﻿TEATRUL SATiRiCUS iON LUCA CARAGiALE Dina Hascu-Ghimpu NaSCUT iN ZODiA CARAGiALE 1990 - 2010 Casa editorial-poligrafica Bons Offices Chisinau, 2010 VOLUM FiNANtAT DE TEATRUL SATiRiCUSi L CARAGiALE czu H Editie ingrijita de Dina Hascu-Ghimpu Coordonator, editor: Victoria Cazacu Tehnoredactare si coperta: Andrei ichim, Mihai Sava, Simion Coada Descrierea CiP a Camerei Nationale a Cartii Casa editorial-poligrafica Bons Offices Bd Gagarin nr 10, telefon: 500 895, 500 578 iSBN Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale CV Dina Hascu-Ghimpu Nascuta: 27 06 1957; Studii: 1975 - 1979, Facultatea Regie si Arta Actorului, institutul de Arte Gavriil Muzicescu, Chisinau; Activitate profesionali*: 1980 - 1986, profesor de teatru, Catedra Regie si Arta Actorului, institutul de Arte Gavriil Muzicescu; 1986 - 1988, colaborator stiintific superior, Muzeul de Einografie si istorie Naturala 1988 -1992, sefa sectorului stiintific de cercetare si documentare, Muzeul Teatral al Uniunii Oamenilor de Teatru; 1992 - 2009, functionar public, Consilier de Stat, rangul ii, consultant principal, Directia Arte si invatamant Artistic, Ministerul Culturii si Turismului din RM; 2002 - 2005, doctoranda, Academia de Teatru, Muzica si Arte Plastice; din 2010 - director Directie generala strategii si politici culturale, Ministerul Culturii din RM Proiecte de creatie: Autoare de proiecte si strategii culturale; realizatoare a unor actiuni culturale de anvergura - festivaluri teatrale, concursuri, treceri in revista, simpozioane, laboratoare; membru juriu Festivaluri Nationale si internationale de teatru; comunicari stiintifice la simpozioane nationale si internationale de teatru; Activitate legislativa: autoare a numeroase acte legislative si normative; Activitate de creatie: 1984, eseu Educarea gandirii metaforice a studentilor facultatii de regie; 1988, eseu Teatrul folcloric din Moldova; 1995 - 2003, ciclu de emisiuni radiofonice legate de folclorul teatral traditional si teatrul profesionist la Compania Publica Teleradio-Moldova; publicatii de critica teatrala 4 Colectia Satiricus i L Caragiale in ziarele si revistele de specialitate Teatrul, Sud-Est, Masca, Coliseum, info-Masca, Contrafort, Flux, Timpul, Literatura si Arta, Jurnal de Chisinau, Nezavisimaia Moldova s a ; 1990 - 2010, proiectul Teatrul ca arta sintetica - ciclu de dialoguri cu maestri in domeniul teatrului din RM si Romania A realizat peste 60 de dialoguri cu creatori de teatru si peste 70 de eseuri si articole de critica teatrala 5 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale CU GRiMONUL PE OGLiNDA STAGiUNiLOR Nascut in zodia Caragiale nu este o carte de raspunsuri, ci o carte de interogatii Ea se poate defini si ca "jurnalul unui spectator avizat" Un jurnal revelator bine sistematizat, ancorat in spatiul actului critic cu detalii surprinzatoare, care plaseaza volumul intr-un larg context teatral si cultural Fara a insista sa fie novatoare cu orice pret, scormonind pana la cel mai subtil detaliu din viata Cetatii Teatrale, opiniile si investigatiile Dinei Hascu-Ghimpu se retin de la prima lectura Eficienta clasificare a materialelor, includerea unei suite de interviuri, evidenta distribuirii actorilor in spectacole, luarile de pozitie ce largesc considerabil aria acoperita de documentarea informationala alcatuiesc, la un loc, o cronica vie, un portret integru al Teatrului Satiricus ion Luca Caragiale, statornicit temeinic in epoca sa Cine se astepta ca in paginile cartii sa descopere "o apologie a artei comediei" va fi deceptionat de marturisirile aspre, deloc umoristice, de comentariile precise, lapidare Ceea ce impresioneaza de la bun inceput este minutiozitatea constructiei compozitionale si argumentarea inteligibila a judecatilor Cercetarii i se impune din start un caracter metodologic, didactic chiar, in sensul bun al cuvantului Propunandu-si tema - examinarea fenomenului trupei de pe strada Mihai Eminescu nr 55 - autoarea este constienta si de diversitatea aspectelor de abordare si de multitudinea constatarilor anterior exprimate Documentarea riguroasa este etalata si pusa in valoare cu strictete: suntem purtati printr-o "critica a criticii" de la analiza opiniilor estetice si literare, referitoare la optiunea repertoriala, pana la "cine sunt actorii lui Sandu Grecu" 6 Colectia Satiricus i L Caragiale Teatrul Satiricus, ca teritoriu de observatie si reflectie, o calauzeste pe autoare nu la docte studii teatrologice, ci la eseistica, recenzie si portretistica teatrala Criticul nu cade in capcana cuvintelor de umplutura, nu inventeaza vedete scenice Ea spune exact ceea ce vrea sa spuna, "deranjand" cu opinii imprevizibile, temeinic argumentate Nascut in zodia Caragiale poate fi considerata din mai multe puncte de vedere o tiparitura programatica, intrucat cronicarul, facand parte din cohorta prolificilor analisti teatrali, este profund implicat de mai multe decenii in miscarea scenica nationala Dina Hascu-Ghimpu se numara printre recenzentii, care fac explorari teatrale nu in vederea acumularii de materiale aleatorii, potrivite pentru "in-grosarea" unei simple culegeri de articole Pentru autoare, spiritul de sinteza presupune in primul rand, o considerabila responsabilitate Analista si-a alcatuit meticulos volumul, nu sub impresiile "fierbinti", de moment, ci printr-o contemplare si cugetare "la rece", dupa ce premierele "s-au copt", dar nu "s-au vestezit" Criticul analizeaza scrupulos ceea ce a vazut, nu ceea ce a citit si auzit Actualitatea si durabilitatea se intalnesc fericit intre copertele lucrarii Autoarea practica o verificare si anchetare profesionala, cu riscul punctului de vedere personal Analize ocazionate si nu ocazionale Cu actiune strict localizata - scena Satiricus Cu protagonisti, care nu se mistuie nici in mijlocul multimii strazii Cu actori si regizori, care nu se considera "stele ratacitoare" Acoperind un element partial al unui intreg, de la ideea de regie pana la cea de optiune repertoriala - caci este vorba de o lume scenica unde incape si Caragiale, si Bulgakov, si Moliere, si Esinencu, si Strambeanu, si Cheianu, Crudu, Burac, Filip, Negru - autoarea aduce un spirit de sistem, studiind cu amanuntime viziunile lui Sandu Grecu despre regie, dramaturgie, festivaluri si turnee 7 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Nascut in zodia Caragiale vine sa umple un gol de informatie teatrala si, in acelasi timp, e o autentica marturisire a celor, care, cu doua decenii in urma, au pus temelia unei originale trupe artistice Afirmarea unui limbaj teatral specific a impus cartii o structura mo-zaicata, unde se intersecteaza atat pe orizontala cat si pe verticala cronici, eseuri, interviuri, microportrete ale regizorului, secretarului literar, actorilor Ochi sigur in detectarea unor vrednicii netrucate, argumentatie ferma, evitarea divagatiei si, in genere, a gesticulatiei lingvistice lejere, frazarea nutrita de substanta analitica - iata semnele nodale ale cartii Autoarea nu-si dezminte precizia si acuratetea reflectiilor critice, modul ordonat de a cerne si discerne Cunoscut si apreciat teatralist, dumneaei izbuteste sa faca opera de cronicar teatral in sensul prim al cuvantului, si anume, acela de istoric-me-morialist, evocand riguros, in calitate de martor atent si comprehensiv, o bogata suita de spectacole, care, prin insusirile lor distincte, au marcat drumul trupei acasa si peste hotare Dina Hascu-Ghimpu revine din birourile ministeriale in teatru ca la o veche si statornica pasiune, aratandu-se preocupata de tot ceea ce-i framanta pe actori, regizori, dramaturgi, critici Observatiile analitice isi pastreaza valoarea, chiar daca inregistreaza evenimente sau realitati fata de care timpul a pus o oarecare distanta Volumul de fata este si opera framantatei vieti artistice a teatrului din ultimele (sau primele?) douazeci de stagiuni Mai este o initiere si o cunoastere - lecturand materialele putem oricand stabili reperele stagiunilor, jocul actorilor, relatiile regizor-dramaturg-interpret care, impreunate, formeaza "motorul masinii de produs teatru" Se retine, pentru lapidara si finetea observatiilor, sectiunea dedicata actorilor interviurile nu sunt simple confesiuni, nici relatari de episoade distractive din turnee, nici tablete anecdotice din culise, ci texte polemice, formulate condensat, cu sensibile observa 8 Colectia Satiricus i L Caragiale tii psihologice si verva cronicareasca Dintr-o fulgerare putem intui ceva din tainele teatrale, nespuse si nescrise inca Nascut in zodia Caragiale - volumul cu numarul 14 din Colectia Satiricus - e o cronica teatrala careia ii simteam lipsa si care aduna intre copertele sale posibilitatea de a fi impreuna "pentru a vedea si auzi ce ne spun emotiile si starile transmise din scena " Studiul, consemnat cu grimonul (stravechi condei pentru machiere) pe oglinda stagiunilor, ne aduce parfumul, atmosfera si stilul particular al teatrului Satiricus si aici nu e vorba de complementaritate, de menajament E vorba de veridicitate si complexitate Daca nimeni nu scoate apa din fantana, apa se bahleste si e napadita de matasa broastei Dina Hascu-Ghimpu se simte in "apele ei" in rol de "fantanar teatral" Pavel Proca Maestru in Arta 9 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale MEDiTAtii iNitiATiCE in teatrele cu vechi traditii istorice, deci si artistice, este definitorie amprenta celui care a creat institutia, ea identificandu-se, adesea, cu insasi numele creatorului Aici ne vine in gand teatrul elizabetan, adica cel al lui Shakespea-re: pecetea de geniu a marelui dramaturg a ramas pentru totdeauna inscrisa pe firmament, trasand linia directoare pe sute de ani inainte La fel, si teatrul francez a avut parte de augurii sai - Racine, Cornelie, Beaumarche, Moliere, prin intermediul carora arta teatrala a escaladat cele mai inalte piscuri artistice istoria teatrala a secolului XiX si, in special, a secolului XX, schimba accentele de la dramaturg si actor la regizor, care face o sinteza a artelor frumoase, personalizand actul de creatie prin viziuni   conceptii si interpretari proprii Astfel, teatrul rusesc de repertoriu, din 1908 si pana in prezent, enu-mera figuri marcante, nume, care au creat imaginea inconfundabila, stilul si acea inedita "caligrafie", despre care se spunea - asta e teatrul lui Stanislavski, sau al lui Vahtangov, Ohlopkov, Liubimov, Efros, Zaharov, etc Ca sa nu mai vorbim de marii "iluministi" europeni ai sec XX, regizorii cu faima mondiala, deschizatorii de drumuri - Piter Brook, Giorgio Strehler, Piter Stein, Eji Grotovski si alte nume sonore in teatrul romanesc, de asemenea, nu poti confunda estetica spectaculara a maestrilor Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, Vlad Mugur, Ghiorghi Harag, Andrei serban sau Silviu Purcarete, autografele scenice ale carora sunt imposibil de plagiat Traditia noastra teatrala nu este, poate, atat de veche ca a altor tari europene, datorita mai multor factori obiectivi si subiectivi 10 Colectia Satiricus i L Caragiale Actualmente, avem reprezentanti ale unor importante scoli de teatru din Rusia, cum ar fi scoala Studio MHAT si scoala Superioara de Teatru "B sciukin" din Moskova, institutul de Arta Teatrala "A Lunacearski" sau institutul de Arta Teatrala "A Ostrovski" din Leningrad etc Acesti exponenti, care fac parte din diverse generatii de actori sau regizori, si-au adus contributia la dezvoltarea teatrului de vocatie profesionista din Moldova, creand, prin simbioza, un aliaj special dintre teatralitatea de sorginte arhaica, folclorica a culturii noastre traditionale si creatia   arta contemporana Fenomenul s-a manifestat pregnant, indeosebi prin intermediul unei institutii, artizanul caruia este protagonistul acestei carti Este vorba de regizorul si directorul Alexandru Grecu, care, in pofida neincrederii opiniei publice, a unei parti a criticilor   creatorilor nostri de teatru, a atitudinii condescendente pe care a suportat-o stoic de-a lungul anilor, si-a continuat drumul ales, considerandu-l unicul posibil si corect Teatrul pe care l-a creat - "Satiricus" si care acum se identifica cu numele lui, nu a fost doar un moft artistic, un joc al propriei veleitati, o dorinta de a-si face cariera de functionar in domeniul culturii (acum intelegem acest lucru), ci o functie asumata constient in vederea realizarii unei sinteze firesti; gasirii prin intermediul artei a acelei punti de legatura dintre istorie si contemporaneitate, dintre esenta fiintei nationale si actul artistic postmodern Orice spectacol realizat de regizorul Grecu, de la primele sale montari - "Pacala si Tandala", "Ho, tara!", "Motoc" si pana la ultimele - Proiectele "integrala Caragiale" si "Dramaturgia contemporana", denota ancorarea lui in ceea ce numim Teatru al Cetatii Un teatru, care nu este indiferent fata de flagelurile sociale, fata de imperfectiunile de sistem, fiind adeptul "iredentismului" artistic, ce proclama libertatea neconditionata a creatiei si lupta cu conformismul societatii contemporane in acest sens, teatrul satiric este, poa 11 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale te, cel mai eficace "instrument" de cultura si culturalizare continua (iertat sa-mi fie pleonasmul), care potenteaza capacitatile sa iu briza nte ale intregii natiuni prin intermediul genului profesat Se poate rade in diverse feluri - ironic sau batjocoritor, sublim sau grosolan, cu sens sau fara Teatrul "Satiricus", nascut in Zodia lui Caragiale, incearca sa rada cu talc, ne pune oglinda convexa in fata si ceea ce vedem acolo nu intotdeauna ne place Nu avem decat sa ne suparam pe propria imagine Dina Hascu-Ghimpu 12 Colectia Satiricus i L Caragiale SPECiFiCUL CREAtiEi ARTiSTiCE A REGiZORULUi ALEXANDRU GRECU Regizorul Alexandru Grecu n-a incercat sa se integreze, sa se adapteze unui teatru deja format pentru a-si realiza principiile sale artistice, ci invers, si-a creat propriul teatru, selectandu-si echipa in concordanta cu viziunile sale asupra esteticii artei teatrale contemporane Dar pana a ajunge la aceasta decizie importanta in viata sa, parcurge un traseu exemplar: absolveste facultatea de regie a institutului de Arte din Chisinau, timp de cativa ani joaca si monteaza la Teatrul Poetic Alexei Mateevici, concepe zeci de farse, scenete, scheciuri la Teatrul de Miniaturi al televiziunii nationale si Teatrul Dialog, fondat de el in 1987 la Centrul Republican al Tineretului Activitatea profesionala constanta, interesele diverse, dar si profilul sau de factura analitica,il determina pe Grecu sa-si aprofundeze studiile Acest lucru se intampla in perioada anilor 1987 -1990, cand se inscrie la cursurile de regie ale lui Konstantin Raikin, care devine ulterior directorul Teatrului Satirikon din Moskova si care s-a format ca personalitate de creatie la prestigioasa scoala Teatrala sciukin intre altele fie spus, numerosi descendenti ai acestei scoli, incepand cu anul 1960, reprezinta cu mult talent si daruire arta teatrala nationala din Moldova Aceasta scoala a pregatit cateva generatii de actori din Moldova Dupa absolvirea acestei scoli, Raikin este angajat in calitate de actor la Teatrul Sovremennik, unde joaca in spectacolele altor regizori, monteaza de sinestatator si se filmeaza in lucrarile tanarului actor era evidenta tendinta de exteriorizare plastica a rolurilor, iar multe dintre ele aveau amprenta mastilor Comediei dell Arte sau ale eroilor teatrului medieval rusesc Raikin era 13 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale nevoit sa-si incadreze viziunile sale in conceptia estetica a unui teatru, care avea o identitate artistica distincta Doar dupa o perioada considerabila de 10 ani de activitate Raikin isi fondeaza Satirikon-u , in care, finalmente, isi aplica cunostintele capatate si are posibilitatea sa-si realizeze integral toate ideile Urmand exemplul profesorului sau de regie, Alexandru Grecu imbiba traditia vahtangoviana, cu teatralitatea ei debordanta, cu expresivitatea ei sugestiva, carnavalesca, incercand totodata sa-si descopere propria esenta artistica in perioada studiilor sale la Moskova el profita din plin de schimbarile radicale, produse in capitala fostei uniuni sovietice Prin anii '80 - '90 in viata teatrala a Moscovei se producea o adevarata "revolutie culturala" Regizori notorii, care parasisera anterior Rusia pe motive de ordin politico-artistic, acum monteaza pe scenele moscovite La Taganka lury Liubimovisi restabileste celebrele spectacole Boris Godunov, Jivoi (Supravietuitorul) si Malenikie traghedii (Micile tragedii), la Teatrul Tineretului lui Ghinkas se demonstreaza Clandestinitatea, Roman Viktiuk monteaza la Teatrul Satirikon Kameristki (Cameristele), Gleb Panfilov, regizorul de film, realizeaza Hamlet cu Oleg lankovski in rolul principal, Oleg Efremov lucreaza asupra piesei lui Alexei Os-trovski Na vsiakogo mudreta dovolino prostoti (si desteptii calca-n strachini), Konstantin Raikin lanseaza in premiera spectacolele Hercule, Mowgli, Cito nasa jizni (Ce e viata omului) si Lita (Fetele) Totodata, metropola rusa devine gazda celor mai cunoscute si prestigioase colective teatrale din lume in cadrul schimburilor culturale si festivalurilor unionale vin la Moskova teatre din Spania si Germania, Piter Stein aduce renumita sa Livada cu visini, Peter Brook vine cu Trei surori, cu spectacole de autor vin Giorgio Strehler si Robert Sturua Aceste experiente artistice ii ofera tanarului regizor posibilitatea asimilarii nu doar a valorilor scolii teatrale rusesti, ci si a tradi 14 Colectia Satiricus i L Caragiale tiilor culturale si esteticilor teatrale europene Ele ii largesc orizontul estetic, ii liberalizeaza fantezia de creatie, ii ascutesc perceptia, ii educa gustul pentru forma, ii dezvolta capacitatile de conceptualizare a ideilorintr-un sistem unitar propriu Urmarind indeaproape creatia lui Raikin, Grecu gaseste destule similitudini cu propriile sale conceptii despre teatru si Raikin, ca vahtangovian, pe langa arta actoriceasca, acorda o importanta deosebita dansului, gesticii, muzicii, vocalului, costumelor, adica aspectului sarbatoresc al spectacolului Numai ca teatralitatea lui are radacini in folclorul rusesc, in arta skomorohilor din reprezentatiile de balci Felul de perceptie a teatralitatii la Grecu, dupa cum e si firesc, este strans legat de valorile teatrului romanesc, de folclorul national, de teatrul traditional de ritualuri si obiceiuri Mai ales se regaseste in teatrul calusaresc, pe care la vremea sa l-a studiat temeinic, cu toate simbolurile si semnificatiile acestuia Deci ambii, intuitiv, isi cautau identitatea la izvoarele culturii lor traditionale Numai ca Grecu, ulterior in mod deliberat isi pune drept scop efectuarea unei aliante firesti intre teatrul european si teatrul de origine folclorica, nationala intr-un interviu el recunoaste: "Eram constient de faptul, ca in arta conteaza de unde ti se trag radacinile, numai astfel poti sa creezi un teatru de continut, care se va incadra organic in valorile universale, fara a imita papagaliceste modele de aiurea Am ajuns la aceasta concluzie dupa ce am studiat multe lucrari in domeniu, constatand, ca acest gen traditional romanesc (se refera la Calusari) era foarte aproape de ceea ce insemna scoala lui Raikin, adica scoala sciukinista, vahtangoviana Poate ca maestrul rus a ajuns in mod intuitiv la stilul sau, insa acest gen de spectacol se dovedea foarte aproape de teatrul nostru calusaresc Ulterior, am dezvoltat acest specific artistic pe scena Teatrului Satiricus" Dealtfel, observatia regizorului cu privire la asemanari se dovedeste a 15 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale fi perfect adevarata: studiile in domeniul einografiei si einologiei atesta clar, ca traditia zeului cabalin precrestin este comuna tuturor indo-europenilor, ea pornind de la geto-daci si ajungand ulterior la slavi, prin filiera grecilor bizantini Astfel se explica existenta ei atat in arealul balcanic, cat si pe teritoriul estic al Europei Crearea in 1990, pe langa Filarmonica Nationala, a propriului teatru, Satiricus, cu stabilirea genului predilect - comedia, nu este doar un tribut adus Satirikon-u ui moskovit Este alegerea constienta a tanarului pe atunci regizor, deoarece experienta anterioara, dar si simtul umorului, ochiul ironic, chiar satiric, asupra realitatii cotidiene, caracterul militant, implicarea in probleme de stringenta actualitate, il definesc ca personalitate umana si artistica De la comedii   farse lejere, regizorul trece lent la varieteuri si muzicaluri, in care, pe langa culoare si muzica, este multa miscare, dans in general, chiar din primele sale spectacole Grecu pune accent pe plastica actorilor, pe mobilitatea lor exterioara si interioara El afirma, ca "scoala sati-ricistaface o simbioza intre jocul actoricesc, vocal, plastica si dans" iar multistilismul Teatrului Satiricus, pe langa "scoala veche romaneasca a calusarilor", mai are radacini "in teatrul lui Matei Millo, Vasile Alecsandri, i L Caragiale, in cel francez al lui Moliere si cel rusesc al lui Stanislavski" in Metamorfozele de Ovidiu influienta calusarilor este cel mai pregnant exemplificata Subiectul se bazeaza pe doua mici poeme ale lui Ovidiu Unul se refera la mitul lui Narcis, iar altul la mitul lui Pigmalion Este evidenta intentia regizorului de a pune in discutie probleme, ce tin de spirit in acesta lume, ce pune pret pe materie Regizorul, care este si autorul scenariului, trateaza miturile ca pe doua ipostaze succesive ale existentei omului de creatie Artistul   Vitalie tapu, prins in mrejele divine ale Creatiei   irina Rusu, isi cauta identitatea, chinurile la care este supus sant mistuitoare si pla 16 Colectia Satiricus i L Caragiale cute in acelasi timp El este in cautarea femeii ideale, care ar intruni toate calitatile si aspiratiile atat ale artistului, cat si ale barbatului din el El schimba model dupa model, in ramele picturilor sale sant "incarcerate" pe rand Filomela   Lilia Cazacu, Andromeda   Elena Oleinic, io   Nina Toderico, Europa   iraida Bobescu, Terra   Olga Ciobanu, Meduza   Elena Negrescu Dar tot nesatisfacut ramaine, pana cand o descopera pe Galateea   Ludmila Gheorghita Gasirea zeitei, a frumusetii fara de cusur, o ia drept rasplata pentru stradanii, ca pe un merit propriu si exclusiv Aici chinurile lui ar trebui sa ramaina in trecut, dar, dupa atatea cautari sfasietoare, uneori inutile si lipsite de sens, incepe sa se complaca, sa-si glorifice meritele si tocmai aici intervine tragedia Pictorului Zeul precrestin Odin sau divinitatile Olimpului il pedepsesc, el se indragosteste de sine, de eul sau propriu, autodesfiintandu-se ca om de creatie in criza Artistul isi distruge toate operele, iar neantul, vesnicia, il acopera in anonimat in unele scene, Grecu utilizeaza semiotica "exterioara" a fenomenului, cum ar fi "citarea" directa sau indirecta a unor elemente, ce fac parte din atributele ritualului calusaresc - mastile zoomorfe, steagul calusului, batul calusarului, clopoteii, batista, alte fragmente din portul traditional Spre exemplu, in scena, pe care am intitula-o conventional invocarea (pe parcurs toate scenele au cate un titlu conventional), Dansatoarele danseaza in jurul Galateei si flutura batistele, cum isi flutura aripile un stol de pasari Costumul Galateei contine elemente ale costumului traditional, ea fiind infrumusetata cu panglici si margele, ca Dragaica Acelasi "stol" de batiste tremura, in cerc, de asupra corpului neinsufletit al Galateei in scena Nuntii Artistului si Galateei, cand ei se infrupta simbolic din apa pura, neinceputa, armonia totala este intrerupta de alaiul Dansatoarelor, printre care se strecoara doua masti de lup Ele sugereaza discret inceputul discordantei dintre amanti: in ritualul calusarilor cultul lu 17 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale pului, legat de calendarul pastoral, semnifica intunericul, frigul, divinitatea zoomorfa patronand iarna Alaiul nuptial, cu chiotul "drujte-lor" si jucatul batistelor, capata un sens echivoc, treptat degenerand intr-o bacanala, cu tipete sinistre de fiara, cu miscari voluptoase, pe fundalul unui enorm sal rosu, pe care il flutura amenintator Creatia, in iuresul dansului, valul de mireasa cu flori de lamiita al Galateei este smuls de una dintre lupoaice, iar urletele de imperechere ale lupilor estompeaza atmosfera initiala de tandrete si puritate in alte scene din spectacol sant utilizate la modul direct steagul calusului, batul calusarului, clopoteii si, indirect, pensula, ca substitut al primelor doua, in scenele chinurilor de creatie ale Artistului Pe langa utilizarea atributelor ritualului calusarilor, regizorul se aprofundeaza si in esenta energetica a datinei, prin practicarea unor coduri calusaresti - a celui cromatic, sonor   muzical, astrologie, vegetal, dar, mai ales, a celui coregrafic   plastic Astfel, treptat, Grecu isi contureaza viziunea individuala asupra teatrului modern, descoperind congruienta dintre culturi diferite, ca specific, dar asemanatoare ca esenta Codul cromatic, spre exemplu, este exploatat chiar din prima scena a Metamorfozelor prin folosirea triadei culorilor mediatoare dintre lumi - alb   negru   rosu Spectacolul incepe intr-o bezna neagra, ca haul, doar doua mici luminite rosii licaresc, ca ochii unei fiare de noapte, care cresc si se transforma in doua cercuri rosii, de foc in mijlocul unui cerc sta Artistul, iar in mijlocul celuilalt Corul de femei Cercurile dueleaza verbal, invocand, pe rand, ajutorul lui Odin Treptat, cercurile de foc descresc, pana la disparitia lor totala Acest light-procedeu, utilizat pe intreg parcursul spectacolului, inafara de faptul ca ajuta la alternanta scenelor, mai are si alta functie, dictand ritmul plastic, cardiac, al acestui balet contemporan in alta ordine 18 Colectia Satiricus i L Caragiale de idei se poate afirma, ca si lumina in acest spectacol are o partitura coregrafica: prin schimbarea intensitatii acesteia este conditionat gradul trairii interioare a fiecarui erou, pe un anume segment de timp in scena Demolarea idolului apare cercul galben, culoarea despartirii, in care isi da ultima suflare Creatia in scena dragostei Artistului si Galateei ei sant "inchisi" intr-un cerc de foc, simbolul pasiunii dogoratoare, care se stinge treptat, simbolizand consumarea sentimentelor in epilog, prin intermediul culorii verzi - simbolul vegetatiei, si albastre - simbolul aerului si apei, este plastic redat mesajul spectacolului in centrul cercului verde-albastrui sta Artistul   Narcis, aplecat deasupra Creatiei, uitindu-se la ea, de parca s-ar uita in apa Se "priveste", cu miscari lente ia in causul mainilor apa imaginara, o bea, se spala pe fata Exact acelasi lucru il repeta si partenera Miscarile lor sant sincronizate la maximum, absolut identice, dar inversate, creand senzatia totala a oglinzii, a imaginii Artistului, reflectate in apa Treptat, in spatele scenei se mai aprind doua cercuri de lumina, in care sta corul antic, la inceput statuar si rece, ca zeitatile Olimpului, coborate pe pamant, pronuntand, pe rand, sentinte solemne Artistul isi priveste cu adoratie imaginea in apa, apoi incepe sa-si sarute cu frenezie chipul Sentintele Corului, martor la aceasta scena, devin tot mai aprige, pana cand se aseamana cu blesteme, iar atitudinea de liniste demiurgica se preschimba in agitatie Se leagana ca niste copaci batuti de vant napraznic, ca mai apoi sa-si lase togile antice si sa se transforme in Dansatoare- e e, iar numeroasele panglici verzi, care flutura sub ritmul alertat al muzicii, parca ar simboliza valurile tulburate ale apei, in care se privea adineauri Pigmalion Narcisul in semiobscuritatea scenei, pe fundalul unei melodii, ce sugereaza larghete, spatii nemarginite, cosmos, adica infinitul, "valurile" de 19 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale vin tot mai puternice, tot mai inalte, fiind sugerate plastic de jocul unei enorme panze albastre, care isi falfaie "talazurile" peste intreg spatiul de joc O vreme se mai aud si se mai "vad" printre "valuri" vocile si figurile Dansatoarelor si ale Artistului, ca mai apoi potopul imaginar sa acopere intreg universul in tacere Dupa cum vedem, codul cromatic ajuta la crearea atmosferei spectacolului, la mentinerea tensiunii interioare in unele scene, aducand un prinos de spectaculozitate si punand in valoare mesajul acestuia Codul sonor muzical este exemplificat in spectacol prin utilizarea instumentelor pe viu, de asemenea prin reproducerea sunetelor fluierului, viorii, cobzei, cimpoiului, clopoteilor  clopotului, cornului, etc sau prin reproducerea sunetelor, emise de calusari in timpul dansului Bunaoara, prologul demareaza in acompaniamentul unei melodii stinghere, stranii, cantate la flaut, pe fondul vocilor Corului de femei Mai apoi, sub melodia autentica, dar stilizata a Haulitei in interpretarea formatiei Trigon, are loc jocul ritualic al Dansatoarelor   Culorilor Ritmul sacadat al Haulitei sustine miscarile ritmice si totodata haotice ale dansatoarelor Scena, numita conventional Prima impartasanie, este secondata de ritmul alertat, care seamana cu o batuta, motivul amintind de departe dansul folcloric Perinita; Dansatoarele danseaza jocul salbatec al victoriei, cu tipete si miscari de pantere, iesite la vanatoare Scena Dezamagirii se deruleaza, la fel, pe fondul solo-ului singuratic al aceluiasi flaut, cu tunete sinistre de toba, care prevestesc raul, secondata de interventia viorii, care aduce note de neliniste si frica in scena epilogului, in intuneric, iarasi rasuna flautul, aidoma vocii tanguite a unei sirene de mare Utilizarea instrumentelor pe viu da o nota de autenticitate deosebita actiunii scenice, fiind o originala masina a timpului, care ne telepor-teaza in preistorie 20 Colectia Satiricus i L Caragiale Codul astrologie, prin trimiterea la simbolurile calusaresti, cum ar fi cercul, care semnifica soarele, luna si toate derivatele acestora - ciclul vietii, circuitul natural, lumina, focul, caldura, viata in general, este utilizat in majoritatea scenelor cu dansatoarele-Culori: cercurile rosii, de foc, din prolog, simbolizeaza cele doua inceputuri ale universului, luna si soarele, femeea si barbatul in scena, intitulata conventional Cautarile, cercul vietii este sugerat de piruetele Dansatoarele-Culori in toate dansurile "ritualice" ale Dansatoarelor sant prezente miscarile circulare, cerc este si cununa de lamiita a Gala-teei-mireasa Prin codul vegetal se intelege intrebuintarea elementului floristic in spectacol, care in cazul Metamorfozelor nu este de neglijat in scena invocarii, Odin se lasa convins s-o invie pe Galateea si-i trimite Artistului, in semn de bunavointa, un trandafir rosu de foc, prin zeita rosie io in scena Nuntii, Artistul si Galateea, in genunchi, sant blagosloviti de Creatie, care ii "inunda" cu florile purpurii ale dragostei, aceiasi trandafiri, cununa de lamiita a miresei simbolizand puritatea feminina Chinurile creatiei il macina pe Artist in scena Dezamagirii, cand vrea sa imortalizeze fragezimea si frumusetea trandafirilor, fiind constient de faptul, ca nu poate atinge perfectiunea Romanite simple de camp si un mac rosu insangerat sant puse la picioarele Galateei, impietrite de durere, ele simbolizand simplitatea si jertfa nevinovata de sange a acesteia in sfarsit, cel mai frecvent utilizat in Metamorfoze este codul coregrafic   plastic al calusarilor Expresia corporala, semnata de maestrul Victor Tanmosan, este conditia sine gua поп a spectacolului ea devenind personajul principal al acestuia Miscarea este ceva intermediar intre pasii de balet clasic si unele elemente stilizate ale dansului traditional folcloric, stilul reflectand expresia moderna a plasticitatii corpului uman intr-o realitate dezaxata, lipsi 21 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale ta de frumos si armonie, dar in perpetua cautare a acestora Fiind vorba de metodele paraverbale, acestea se contin in dansurile de ritual sau elemente ale acestora, gesturi, atitudine, mimica, actele magice, etc , ce constituie esenta energetica a practicii calusaresti in mai toate interventiile Corului, tot el si Dansatoarele   Culorile   Sculpturile, se contin dansuri de ritual, elemente ale acestora, acte magice, invocari Bunaoara, in prolog, Corul adreseaza rugi aprinse zeului Odin, in alte scene el invoca zeul pentru a-l pedepsi pe Artist Totin prolog se desfasoara un dans ritualic, sub acompaniamentul Trigonului (melodia Haulita), care are sensuri initiatice si aduce in prim-plan o epoca si o lume demult apusa Artistul isi descopera vocatia, descoperind simbolic valurile colorate intens, sub care sant ascunse Sculpturile Creatia, sub chipul unei femei lascive, cu parul despletit pe spate, ca o paparuda, il atrage pe Artist in vartejul unui joc periculos Ea il seduce, "petindu-i" Sculpturile ca pe niste mirese alese Simbolizand actul creatiei, pictorul se antreneaza intr-un dans frenetic, incercand sa le cunoasca, sa le supuna, iar ele ba se las stapinite, ba devin rebele in aceasta lupta corp la corp ies invingatori cand el, cand ele in spatele acestui dans ramele goale ale viitoarelor picturi tremura ritmic, deasupra capetelor protagonistilor, amenintand, ca sabiile lui Damocles imperturbabila ramane doar o imensa rama, garnisita cu o panza, ce aminteste de pielea vitelului de aur din Kolhida, trimitere la alt subiect din mitologia greaca Frumusetea salbateca a "dansului tribal" rabufneste involuntar din interiorul dansatoarelor, ca flacarile de jar ale focului primar, proaspat incins Factura corpului uman este subliniata de linia costumelor semitransparente, create de Liubov Strokova Ele imita goliciunea, subliniind insemnele esentiale ale feminitatii si asemanandu-se cu desenele de pe amforele antice sau cu picturile murale grecesti Dansatoarele au ceva si 22 Colectia Satiricus i L Caragiale din figurinele venerelor paleolitice Ritmul Haulitei sustine miscarile ritmice ale dansatoarelor, sugerand tangente evidente cu paparudele, ce invoca ploaia sfanta si aducatoare de roada, iar alteori cu ielele, fiintele imaginare din mitologia populara romaneasca, care sant prapadul barbatilor in alta scena, intitulata conventional invocarea, se imita ritualul inmormantarii: Artistul o deplange pe Galateea ca pe o simpla muritoare, iar disperarea ii este preluata de vocea singulara a unei bocitoare, care suna ca un ecou din inaltimi Scena Dezamagirii se deruleaza, la fel, pe fondul bocetului singuratic al unei femei, in care Corul, in togi antice imaculate, citeste sentinta Artistului in penultima scena, Demolarea idolului, care are, iarasi, ceva din practicile magice si dansurile tribale, fiind un anti-ritual, se consuma o noua bacanala a nesatiosului Artist: el serveste din potirul pacatului, imitand simbolic actul iubirii; Narcisul din el demoleaza tot ce gaseste in cale, pune pe fuga Creatia si Dansatoarele   Culori intr-un suprem act de nebunie, idealul de frumusete este dat jos de pe piedestal, fiind simbolic profanat Ramele goale, aflate pana atunci in repaos, in asteptarea implinirii lor artistice, incep sa balanseze in ritmul galopant al muzicii Cand ritmul atinge apogeul, Dansatoarele   Culori, in agonie, isi dau ultima lor suflare, atarnand moarte de ramele trepidante Totul se cufunda in intuneric in general, spectacolul este foarte bine structurat din punct de vedere al logicii textului dramatic si desfasurarii evenimentelor, fiind vorba, totusi, de o logica artistica si nu una cotidiana Este adevarat, ca sant si suprapuneri nedorite, cand actorii opereaza in plan direct cu unele obiecte, care paralel sant reprezentate simbolic in spectacol Artistul deseneaza in anumite scene cu pensule adevarate; se cazneste sa imortalizeze intr-o panza trandafiri reali, corespondentul perfectiunii lor in plan viu fiind Galateea; se uita intr-o 23 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale oglinda veritabila, dupa ce ea a fost imitata in scena prin mijloace plastice; Galateea lupta cu rivalele sale - batistele multicolore, pe care le intruchipeaza in plan viu Dansatoarele   Culori; in aceleasi atitudini relationale se afla si Creatia cu vasalele sale - paleta de culori in persoana corpului de balet si in forma de batiste multicolore Probabil, regizorul simtea, pe alocuri, insuficient limbajul corporal pentru a-si putea exprima plastic toate ideile Este de mentionat faptul, ca realizarea baletului Metamorfozele este un experiment unic in felul sau in arealul teatrului romanesc, fiind benefic din mai multe puncte de vedere in primul rand, colectivul artistic al Teatrului "Satiricus" si-a largit orizonturile de cunoastere in materie de creatie traditionala in al doilea rand, fiindca se cauta in materie de forma si stilistica teatrala, incercandu-se o simbioza organica dintre formele teatrului popular, folcloric si cele ale artei culte, ale teatrului european in al treilea rand, este o experienta inestimabila pentru trupa artistica, care a luat lectii permanente de balet clasic si modern, perfectionandu-si flexibilitatea aparatului locomotor si fiind de acum incolo apti de realizarea celor mai complicate sarcini artistice Octombrie 2007 24 Colectia Satiricus i L Caragiale VALORiFiCAREA DRAMATURGiEi NAtiONALE PE SCENA TEATRULUi MUNiCiPAL "SATiRiCUS i L CARAGiALE" in perioada sovietica montarea dramaturgiei nationale pe scenele teatrale purta un caracter mai mult decorativ si sporadic, pentru a da impresia preocuparii conducerii de varf pentru cultura autohtona, a o putea intitula "nationala", a insista asupra dezvoltarii dinamice a acesteia, a tine la control creatia autorilor dramatici si a dilua repertoriul teatrelor cu alte titluri si autori, decat cei de imprumut Periodic apareau cateva titluri ale autorilor nationali - clasici sau contemporani, in putinele teatre de atunci - Teatrul Academic Muzical Dramatic A Puskin, Teatrul Vasile Alecsandri din Balti, Teatrul Republican Luceafarul si Teatrul Republican Licurici; Teatrul Rus de Stat A Cehov asemenea dramaturgie nu monta in principiu Astfel, au aparut spectacolele Chirita in provincie de V Alecsandri, Radu-stefan, intaiul si Ultimul de A Busuioc, Minodora de A Strambeanu, Copiii si merele de C Condrea, Pamant de i Podolea-nu, Testamentul de Gh Urschi la Luceafarul; Ovidiu, Sanzeana si Pepelea si Chirita in provincie de V Alecsandri, Casa mare si Doina de i Druta, Tata, Abecedarul si Cantec de leagan pentru bunici de D Matcovschi, Cele trei anotimpuri de A Busuioc la Academicul A Puskin; Doi morti vii si Fricosul de C S Ciurea, Despot Voda de V Alecsandri, Frumos si sfant de i Druta, Strainul de P Carare, Troita de D Matcovschi, Odochia si Osanda de i Puiu la Teatrul V Alecsandri, enumerandu-le doar pe cele mai valoroase De mentionat, in paranteza, ca erau montati si alti autori autohtoni - Gh Malarciuc, A Marinat, A Cibotaru, S Lehtir, L Barski, L Corneanu, R Porinoi, i Rom-Lebedev, S Gulak-Artiomovski, E Gherken, etc , specializati 25 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale in texte ideologizate, comedii usoare sau cu tenta folclorica, care nu aveau nimic in comun cu folclorul sau traditiile nationale autentice, promovand pseudovalorile Asta pe langa marea de titluri din dramaturgia rusa clasica si contemporana, cea a popoarelor din fosta uniune sau cea universala Totodata, trebuie subliniat faptul, ca atitudinea fata de textele autohtone era una de circumspectie, de suspiciune, ca nu cumva sa se strecoare in scena idei subversive, mesaje neconforme ideologiei oficiale in cazul, in care apareau asemenea dubii sau interpretari posibile, textele nu ajungeau sa devina spectacol sau acesta era interzis pe ultima suta de metri, cum s-a intamplat cu "luceferistul" Minodora Dupa anul 1989 a fost o perioada de acalmie, apoi de reconstituire a valorilor, de avant national, cand au aparut mai multe institutii teatrale, care erau in cautarea identitatii Astfel, Academicul A Puskin a devenit Teatrul National Mihai Eminescu, s-au creat teatrele Ginta Latina, ion Creanga, Eugene lonesco, В P Hasdeu, Alexei Mateevici, Guguta si Satiricus Toate aceste institutii erau puse pe experimente, erau in cautarea formelor noi, dar si in descoperirea spatiilor tematice interzise pana atunci Sant montati absurdistii, in primul rand textele lui Eugene lonesco, dar se reconsidera si clasicii - Eminescu, Alescandri, Hasdeu, Negruzzi, Caragiale; la Luceafarul se monteaza in aceasta perioada doua dintre textele mult discutate ale lui Druta - Horia si Cervus Divinus (montat apoi si la Teatrul National Mihai Eminescu); apare spectacolul incendiar la acea ora Ce vor scriitorii, dar si alte monospectacole in baza materialului poetic valoros; de asemenea, se fac dramatizari in baza operelor de proza ale autorilor nationali, clasici si contemporani, semnate de Andrei Vartic; pe langa autorii dramatici consacrati, incep sa apara textele tinerilor dramaturgi Val Buinaru, Constantin Cheianu, Gheorghe Calamanciuc, Nicolae Negru, Dumitru Crudu, irina Nechit, Nicoleta Esinencu in doar cativa ani repertoriile teatrelor se completeaza 26 Colectia Satiricus i L Caragiale cu spectacolele La Venetia e cu totul altfel, Saxofonul cu frunze rosii, Procedeul Jiu-Jitsu, losif si amanta sa, Luministul, Noi, Ultima noapte de mileniu cu un copil imbatrinit, Un orb si o oarba pe muntii Caucaz, Doamna din satul Florilor ce Mor, Revine Marea Sarmatiana si ne intoarcem in Carpati, Stoppe"d Europa etc Dar, iarasi, parca se produc accidental, nimeni dintre regizori sau directorii artistici nu se preocupa in mod special si constant sa descopere dramaturgia de calitate, s-o puna in valoare, sa gaseasca cheia fiecarui text dramatic Unul dintre cei, care si-a dorit sa sustina programatic acest domeniu important, a fost Alexandru Grecu, care in anul 2003 lanseaza proiectul integrala Caragiale, iar in anul 2004 da start altui proiect - Montarea dramaturgiei contemporane De altfel, nu este o optiune intamplatoare, caci si mai inainte regizorul a promovat textele autohtone, montand la Teatrul Municipal Satiricus Motoc dupa В P Hasdeu, C Negruzzi si V Alecsandri, Unde mergem, domnilor? dupa i L Caragiale si V Alecsandri, SRL Moldoveanul de N Esinencu, Care-s salbaticii de iu Filip, Ho, tara! de i Diviza etc Proiectul Montarea dramaturgiei contemporane demareaza cu spectacolul Salvati America! de D Crudu, mai apoi cu ispitirea lui luda de A Burac, dupa care urmeaza Minte-ma, minte-ma de N Negru in 2006 sant montate spectacolele Golanii revolutiei moldave de C Cheia nu, Alegerea lui Alexandru sutto si inainte si dupa fuga, ambele de D Crudu; in 2007 - 2008 apar trei titluri - Maimuta in baie de i Nechit, Made in Moldova de C Cheianu si Dictatorul de A Strambeanu Cea mai recenta montare este 7 Aprilie 2009 de C Cheianu si i Nechit De remarcat ca, in majoritatea cazurilor, calea de la piesa scrisa, originala, pana la spectacolul propriu-zis a fost una dificila, cu sincope; insisi autorii recunosc, ca directorul de scena a modificat Ti Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale esential textele propuse, uneori in proportie de patruzeci la suta, fiind vorba de o re-teatralizare, de excluderea debitului textual, neesential pentru subiect, care facea greoaie constructia   arhitectura spectacolului; alteori se cerea rescrierea unor scene in vederea precizarii   amplificarii unor situatii   evenimente sau creionarea mai exacta a trasaturilor de caracter ale personajelor; se recurgea la metode paraverbale pentru a evidentia sau sugera anumite lucruri, in vederea aprofundarii schemelor   substraturilor dramatice; se intampla chiar "inventarea" regizorala a unor personaje   situatii   scene, care ar da un plus de autenticitate subiectului sau temei propuse spre dezbatere; in alte cazuri, se facea abstractie de genul literar, propus de autor, in vederea eliminarii tonului patetic si propulsarii mai eficiente a mesajului piesei Pentru a exemplifica asertiunile, vom vorbi despre unele dintre lucrarile enumerate mai sus, care reliefeaza anumite tendinte in dramaturgia post-sovieti-ca, schiteaza niste spatii tematice noi ale genului, considerate pana atunci tabu, si incearca sa defineasca personaje tipologice diferite de cele anterioare Textele Noi si Luministul sant primele incercari de penel ale lui Constantin Cheianu, fiind montate de catre Mihai Fusu si Nicu tarna la Teatrele Luceafarul si, respectiv, V Alecsandri Mai tarziu dramaturgul face regie la propriul text in container la Teatrul A Mateevici Dupa spectacolele chisinauiene, urmeaza montari in Romania - la Radio Romania Achitarea luiSalieriin anul 1998 si respectiv Luministul in anul 2004; la Teatrul National Vasile Alecsandri din lasi Made in Est si in container; la Teatrul Odeon din Bucuresti in container Are numeroase lecturi in cadrul Atelierului de Dramaturgie al Teatrului National Mihai Eminescu, texte publicate si premii la concursuri de specialitate 28 Colectia Satiricus i L Caragiale La inceputuri, Cheianu, ca si ceilalti colegi ai sai, era in cautarea formulelor proprii ale discursului literar-dramatic sau spatiilor tematice care sa-l reprezinte, realizand sketch-uri sau intermedii satirice, trecand prin diverse experimente de genul concursului TVC si teatrului-revista (in colaborare cu alti sase dramaturgi scrie si prezinta in cadrul unei tabere de creatie spectacolul-lectura Porcii), ca sa ajunga mai apoi la texte inchegate din punct de vedere al genului dramatic Tematic, il intereseaza problemele sensibile din imediata actualitate: Noi, bunaoara, este o satira la zi, inspirata din realitatile politico-sociale, legate de razboiul din Transnistria; in container vorbeste despre exodul masiv al conationalilor nostri in tarile europene si situatiile degradante la care acestea sant supusi ca sa ajunga acolo; Made in Moldova trateaza flagelul coruptiei, care produce metastaze in toate domeniile de activitate; Golanii revolutiei moldave scoate in prim plan frustrarile si sperantele intelectualilor, legate de revolutia sociala din -89; si cu bunelul ce facem elucideaza problema discrepantei dintre generatii in urma alegerilor recente din aprilie 2009, etc Chiar si piesa Luministul, o ofranda marelui Shakespeare si o fantasmagorica excursie in Danemarca, incearca sa ne vorbeasca nu despre inchisoarea englezeasca, ci despre noi insine, despre limitele noastre umane, despre excursia vietii noastre pe care o epuizam, fara a intelege uneori esentialul Sandu Grecu face din Golanii revolutiei moldave o confesiune a unui imbatranit tanar poet din epoca perestroikai gorbacioviste Vlad Sergentu este reprezentantul generatiei pierdute a intelectualilor, care nu s-au realizat din cauza inconsistentei lor profesionale, invocand motivul pretinsei disidente in lipsa ocupatiilor si locului de munca constant, ei isi irosesc fara pic talent timpul pretios prin cafenele, in discutii sterile despre har, menirea omului de arta, 29 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale operele geniale pe care le vor crea, in pauza dintre cafelele cu zat, "cinzecile" de cogniac de cinci stele si fumul tigarilor autohtone Flu-ieras Disidenti de surogat, de opereta, ei viseaza, traiesc din iluzii, din asteptarea unei libertati, care ar veni de la sine si le-ar deschide perspective pe masura ambitiilor: sa devina artisti ai poporului din uniunea sovietica (iii), coregrafi sau regizori de film cunoscuti in Europa, sa-si publice carti de poezie etc Aceste fantezii puerile, limitate uneori ca spatiu mental si georgafic, ce caracterizeaza elocvent personajele, regizorul le materializeaza in spectacol prin doua scene ipotetice: prima, "declaratia" presedintilor Gorbaciov Viorel Cornescu, lliescu   Arcadie Racila si Snegur   ion Grosu cu privire la unirea celor doua state romanesti si a doua, "decernarea" la Cannes a premiului pentru filmul lui Robert in viziunea lui Grecu, personajele tragicomediei sant la fel de ridicole, precum este caraghiosul Conu Leonida, ce se identifica cu eroul sau preferat Garibaldi: entuziasmul acestora vis-a-vis de caderea imperiului sovietic, unirea celor doua Germanii, mitingurile ce proclama libertatea cuvantului, grafia latina etc contine acelasi patos gratuit in lipsa de fapte istoria tragicomica a inceputului emanciparii noastre spirituale se deruleaza la cafeneaua cu faima "disidenta" si firmamentul chirilic Фулгушор, locul preferat al multor intelectuali, dar si al kaghe-bistilor care-i urmareau Pentru unii, "revulutia" acolo s-a inceput si acolo s-a si incheiat, limitandu-se doar la schimbarea inscriptiei localului, simbolul vetust al unei societatiin deriva (vorba lui Sergentu - "revolutie pe zece metri patrati") Tipajele umane, foarte exact "sustrase" din realitate de catre interpreti- poetul ratat si vesnicin-acrit Vlad Sergentu   igor Mitreanu, Dusia, chelnerita, convertita in "patrioata" Felicia   Elena Oleinic, Robert, viitorul mare regizor de film   Vasile Casu, Silvia, viitoarea mare actrita, in paralel detinatoa 30 Colectia Satiricus i L Caragiale rea celei mai vechi profesii   irina Rusu, Svetlana, rapitoarea de inimi barbatesti si prietena "de trup" a lui Sergentu   Ludmila Gheorghita, Sanda, prietena "de suflet" a acestuia   Nina Toderico, Valeria, mireasa de export al unui profesor francez   Elana Negrescu, Serafim, ochii si urechile eternului kgb   Valentin Delinschi, agrarianul deputat, cu elanuri poetice   ion Grosu si igor   Vitalie tapu - sant pe cat de increzatoare in viitor, pe atat de ancorate in trecut Persista disputa interioara a personajelor: ea consta in aspiratia spre o libertate reala si complexul robului din ei; bucuria si nelinistea legata de viitorul incert, dar si o anume frica fata de vechiul sistem Talmes-balmesul din capul si sufletele eroilor si existenta lor concomitenta in doua spatii temporare - trecutul imediat si viitorul imprevizibil - este precis evidentiat de catre regizor prin intermediul coloanei sonore Soundtreck-ul are o factura "omnivora", fiind agresiv din punct de vedere muzical, ca si timpurile pe care le traiesc eroii El cuprinde un amalgam de melodii foarte diferite ca gen, stilistica si gust artistic - de la "imnul" sovietic Rodina moia si The moon ofthe Monkberry al lui Paul Maccariney pana la Avem di tati si Maluri de Prut Acest caleidoscop, prin metoda suprapunerii melodiilor, creeaza atmosfera de haos, deruta psihologica si incertitudinea epocii traversate, devenind un personaj in sine al spectacolului Confesiunea spectaculara cuprinde o perioada importanta din viata tarii si a eroilor, de mai bine de zece ani Cu fiece scena, ca pe o hartie de turnesol, se developeaza destinul fiecarui personaj: Sergentu se alcoolizeaza si nu mai poate scrie nici un vers, cersind pe datorie cate o bere; Svetlana devine o drogata, avand-o ca proxeneta pe Silvia, care pragmatic abandoneaza cariera de actrita; Robert, "speranta" cinematografiei moldovenesti, culege portocale in Portugalia; Dusia este pe cale sa-si piarda cafeneaua, pe terenul careia a pus ochiul o banca comerciala; Serafim kaghebistul s-a pocait si 31 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale a devenit un paria, ostracizat pana si de "activistii" nedevelopati; igor moare tragic si inutil in Transnistria etc Toti sufera un fiasco moral, asteptarile fiind peste posibilitatile reale, sociale sau personale Anume in ideea naruirii tuturor sperantelor, dar si iluziilor roz, isi inventeaza regizorul Grecu finalul spectacolului sau: in zgomotul infernal al unui perforator de beton, secondat de vocea ragusita al rebelului Maccariney, Cafeneaua Fulgusor - locul viselor tineresti, - este daramata cu buldozerul Acest final nu este unul asteptat, dar reiese logic si argumentat din desfasurarea tuturor evenimentelor si traiectoria destinelor prezentate Tema coruptiei, in viziunea lui Grecu, nu putea fi abordata altfel, decat in stil rap, stil, care s-a nascut in semn de protest in cartierele negrilor din America Astfel, in ideea opozitiei categorice, toate liniile de subiect ale spectacolului Made in Moldova sant reunite intr-un tot intreg prin intermediul recitativelor sociale, pe muzica si versurile lui Grecu junior Se descrie o situatie generalizanta de degradare morala, unde fiecare familie si fiecare persoana particulara isi face business din incalcarea flagranta a legislatiei: tatal, medic la urgenta, nu acorda asistenta fara o spaga consistenta, legea asigurarilor de sanatate fiind pentru el un excelent paravan de estorcare a banilor; feciorul Vlad, care este student, nu frecventeaza orele, in schimb comercializeaza masini de mana a doua aduse din Olanda si paralel "gestioneaza" o retea de taxe ilicite pentru promovarea examenelor "la pachet"; fiica se prostitueaza cu barosani agramati si hoti in lege; decanul facultatii, capul retelei, se specializeaza in racolarea studentilor pentru trebusoarele sale necinstite, sub acoperirea oamenilor cu influenta in stat, carora le ofera diverse "servicii de agrement"; el declara cinic, in acelasi stil rap: "Sunt protejat din toate partile, Nimeni nu se baga sa-mi strice cartile!"; sora medicala, ca o profesionista din sfera industriei placerilor, isi vinde 32 Colectia Satiricus i L Caragiale nurii doctorului pentru a-si pastra serviciul si a avea o pozitie sociala avantajata; doar cei multi, saraci si cinstiti nu mai inteleg pe care lume se afla - peste tot li se pretind mite grase sau compromisuri degradante Reiesind din conceptia regizorului Grecu, interpretii rolurilor- Medicul   Viorel Cornescu, Vlad   Arcadie Racila, Decanul   Vasile Casu, Sora lui Vlad   Nina Toderico, Sora medicala   Ludmila Gheorghita s a nu se stingheresc sa demonstreze ca ei modeleaza aceste situatii, trecand cu lejeritate dintr-o ipostaza in alta (din rapperi in rol si invers), practicand acel soi de detasare brehtiana, in ideea infierarii flagelurilor sociale Procedeul le permite sa evite tonul moralizator livresc, contand pe reactia afectiva si activa a spectatorului insusi Cu bunelul ce facem, ca parte integranta a spectacolului 7 aprilie 2009, pune in discutie un fenomen extrem de periculos, cum ar fi politizarea si ideologizarea excesiva a populatiei, in care sant antrenati nu doar maturii, ci si copiii - lucru greu de imaginat intr-o societate civilizata Starea de paroxism a societatii se datoreaza lipsei totale de transparenta, echitate, neincredere in guvernarea corupta, manipularea sociala, distorsionarea realitatii istorice, violenta si crimele satrapilor puterii in spectacol intentionat sant utilizate scene   procedee artistice destul de dure pentru a intensifica impactul psihoemotional Roluri importante si destul de solicitante in plan psihologic sant interpretate de adolescenta Alexandrina Grecu   Valerica si minorul Dan Cornescu   Fiul lui Valeriu Boboc, care s-au manifestat peste cele mai indraznete asteptari, fiind exacti, pe masura de emotionali sau rationali si extrem de firesti De altfel, este in premiera si acest experiment, cand in teatrul dramatic li se incredinteaza unor copii nu doar niste roluri simbolice, decorative, mai degraba de figuratie, ci roluri cu o incarcatura consistenta in galeria chipurilor scenice Daca in varianta balteana a Coridorului mortii, 33 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale ca spectacol autonom (in varianta satirisciana, textul i Nechit este parte integranta a spectacolului 7aprilie 2009), se pune accent pe o estetica naturalista in vederea amplificarii reactiei publicului (giulgii albe, lespezi de mormant, colaci si lumanari cu busuioc, proceduri funerare, exces de traire scenica, caricaturizarea personajelor de la guvernare etc ), in cea a Teatrului Satiricus viziunea regizorala este una mai rafinata Ea incearca sa reconstituie atmosfera, contextul evenimentelor, prin plasarea la intrarea in sala a unui coridor fioros de "politisti" dotati cu bastoane, care intimideaza publicul prin insasi prezenta lor fizica; prin sugerarea ingrozitoarelor umilinte fizice si morale traite de tinerii incarcerati in comisariatele de politie, or-tografiind simbolul acestor tratamente inumane prin mizanscenele ingenuncheate ale actorilor Fara apelul special la compasiunea publicului, tocmai sobrietatea scenica impresioneaza si emotioneaza cel mai mult in tratarea acestei chestiuni delicate si aici sant satirizate unele personaje (primarul komunist, ministrul de interne, ministrul sanatatii, politistii), dar atitudinea este mai nuantata, fara a duce la schematizarea acestora Dumitru Crudu este unul dintre cei mai prolifici tineri dramaturgi din Moldova, care participa de-a lungul anilor la Concursul National de Dramaturgie si obtine locuri de frunte; are de asemenea numeroase premii si diplome la concursuri de specialitate din Romania Textele lui au fost montate si in teatrele noastre, si in teatrele europene: Accidentul sau un concert la viola pentru ciini este pus in scena in 1999 la Targu Mures, Romania; America unu in 2001 la Cividale del Friuli, Trieste, Udine, italia; Un orb si o oarba pe culmile Caucazuluiin 2002 la Teatrul Eugene lonesco; Crima sangeroasa din statiunea violetelorin 2003 la Teatrul National din Craiova si in 2007 la Teatrul de Stat din Heidelberg, Germania; Alegerea lui Alexandru Sutto a suportat vreo 9 montari in Romania, Camerun, Haiti, Franta 34 Colectia Satiricus i L Caragiale s a ; A saptea cafana a fost montata la Chisinau, la Teatrul National Mihai Eminescu si, intre anii 2001 - 2006 a suportat opt montari in Romania, Suedia, Franta, Austria s a ; Oameni ai nimanui in 2005 la Teatrul Eugene lonesco etc in afara de versuri, traduceri, texte editate, lecturi in cadrul Atelierului de Dramaturgie al Teatrului National Mihai Eminescu, portofoliul lui mai contine un film televizat, spectacole radiofonice, spectacole de licenta ale Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau si catorva institutii de invatamant teatral din Romania Textele, aparent scoase din conjunctura istorica imediata, vorbesc, totusi, despre contemporaneitate si despre realitatea dezaxata pe care o traim Personajele, adesea lipsite de identitate nationala, sociala sau individuala, sant in stare de imponderabilitate si par a fi locuitorii unui enorm ospiciu Depersonalizarea acestora ii transforma in niste infirmi, ii complexeaza peste masura, le desfigureaza psihicul, le ruineaza destinele Atitudinea postmoderna a autorului releva o simtire apocaliptica, legata in ultima instanta de lipsa perspectivei existentiale a omenirii in acest sens, piesele lui Crudu se situeaza cel mai aproape de dramaturgia beckettiano-io-nesciana, dar, am zice, ca ele fac paradoxal conexiunea dintre doua curente artistice distincte - absurdismul si realismul socialist, obtinand o mostra originala - un fel de absurd socialist; caci, este vorba despre o mentalitate educata, ca sa nu zicem impusa, pe parcursul intregii epoci, care nu se schimba la comanda peste noapte Spectacolele realizate la Satiricus - Salvati America, Alegerea lui Alexandru sutto si inainte si dupa fuga se preocupa de probleme sociale, familiare noua Regizorul Grecu, chiar in prologul montarii Salvati America, sugereaza mizeria in care a ajuns populatia: unul dintre eroi, sub masca colectionarului, cerseste palarii, ciorapi si lenjerie intima de 35 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale la spectatorii din sala, caci le are inca din perioada socialismului dezvoltat, de pe timpul lui Brejnev si Bodiul, bune de dus la o expozitie de epoca, fiindca pe parcursul ultimilor 20 de ani n-a mai agonisit nimic iar fundalul muzical, prin Zdob si Zdup, confirma ironic: "Viata in codru e grea,  Traiul haiducului greu " Spectacolului vorbeste despre un ipotetic paradis, unde este totul de ce are nevoie omul - libertate, bunastare si demnitate umana; substitutul acestuia aici, la noi, este o bodega ieftina pe nume America, unde s-au oplosit niste betivani patrioti (l-l Chefliu   Valentin Delinschi, al ll-lea Chefliu   Vitalie tapu, al lll-lea Chefliu   Viorel Cornescu), cu drapelul national la gat in loc de cravata, care urla "Hai sa dam mana cu mama" si "Allons, enfants de la Patrie"; unde "peste un minut se stinge lumina si caldura", unde se bea o otrava de posirca si in loc de cazinou se joaca "de-a paharutul" Acest spatiu "paradisiac" - un "mix" bizar de paretare si prosoape nationale, cununi de ardei iute, ceapa rosie si usturoi, imagini cu fete goale, la fel de piperate ca si antibioticele noastre traditionale, sticle cu diverse inscriptii straine, umplute cu "samogon" autohton si un chelner cu "cheptaras" cusut din drapelul american si papion la camasa de borangic   ion Grosu - este ideea noastra jalnica si vulgara despre cum arata raiul occidental la ei acasa Surogatul respectiv este paliativul nostru la viata obscura pe care o traim, unde sentimentele tandre se consuma la buda, iar oamenii exasperati si alcoolizati de brutalitatea existentei cotidiene minore devin teroristi doar pentru un pahar de vodka Asistam, de fapt, la spectacolul degradarii principiilor morale si idealurilor noastre nationale (Chefliul al lll-lea, fost Preot   Viorel Cornescu vinde crucea pe un pahar de wisky), care, neacoperite de vointa politica, se transforma intr-o tinta facila a ridicolului acid si nimicitor ideea este ca, in urma dizolvarii ierarhiilor valorice, nu putem construi nimic temeinic, producand doar revolu 36 Colectia Satiricus i L Caragiale tii in stil Catavencu: un demagog si un hot de ieri se schimba cu unul de azi sau cu acelasi, preschimbat in alte "haine" politice, doar pentru a manipula societatea Astfel se prolifereaza interesul meschin si saracia la nivel de stat irina Nechit, ca dramaturg, a fost prezenta in repertoriul Teatrului Eugene lonesco cu piesa Doamna din satul Florilor ce Mor in 2007 ia Premiul iii al Ministerului Culturii pentru textul Maimuta in baie, iarin 2009 obtine Premiul Uniunii Teatrale pentru monodrama Nudistii La fel, are cateva lecturi in cadrul Atelierului de Dramaturgie al Teatrului National Mihai Eminescu Anul acesta, dupa cum am mentionat mai sus, a avut concomitent doua premiere - la Teatrul National Vasile Alexandri din Balti si la Teatrul Municipal Satiricus i L Caragiale cu textul dedicat evenimentelor din 7 aprilie Montata la Satiricus in anul 2008, Maimuta in baie abordeaza intr-un mod paradoxal tema conditiei umane in societatea postmo-derna Omul a ajuns la asemenea nivel de dezvoltare tehnologica, incat s-a subjugat pe sine insusi, si-a pierdut eu-l propriu si invidiaza pana si primatele in acest sens iar Augustin   Valentin Delinschi, ajuns din maimuta Om printr-un experiment nebulos al Doctorului Cosciug   Sergiu Finiti, constata cu tristete ca, de cand are chip uman nu mai poate fi sincer si nici nu se simte fericit! Toate personajele - Miron   Valeriu turcanu, Fidel   Vitalie tapu, Artur   ion Grosu, Stela   iraida Bobescu, Lavinia   Nina Toderico, Mirele   Ar-cadie Racila, Mireasa   Elena Negrescu, Nasul, Nasa si nuntasii, duc o viata lipsita de sens, intr-o veselie continua, fara sa-si puna vre-o intrebare de ordin etico-moral Este interpretarea personala a lui Sandu Grecu, deoarece textul se suprima esential, se "aseaza" cu picioarele pe pamant, dispare patetismul, transformandu-se, ca gen, din parabola intr-o satira spumoasa Respectiv, dispare tenta fantasmagorica a piesei, dar si linia de subiect a maleficului Om Negru, 37 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale un sforar, ce dirijeaza transformarile miraculoase iar ideea banchetului din textul piesei prinde contururi, devenind un eveniment, dar si un personaj in sine al spectacolului: nunta, cu tot alaiul sau galagios - "refrenul" superficialitatii lumii contemporane, "usuratatii" de atitudine asupra problemelor cardinale ale existentei umane, a tendintei de a transforma viata intr-o continua sarbatoare, in pofida tuturor cataclismelor reale si iminente (in acest sens, acest personaj colectiv este parafraza reusita a Orbilor lui Piter Breighel, care, fara sa-si deie seama, merg pe marginea prapastiei) Nunta, cu o mireasa impudica, in fusta supermini si ciorapi imaculati cu portjartier, aga-tandu-se de toti barbatii, cu un mire aghesmuit si nuntasi nesimtiti, intervine inopinat in cele mai delicate momente din viata Doctorului si lui Augustin Cat priveste Coridorul mortii, in afara celor expuse anterior, putem afirma ca si aici (pe langa reducerea textului si omiterea unor personaje cum ar fi Mama si Tata lui Valeriu Boboc, in ideea universalizarii tragediei si excluderea pastisarii exprese a realitatii) genul   stilistica cronicii de actualitate este substituita cu psihologizarea si identificarea resorturilor morale ale "actorilor", aflati de ambele parti ale baricadelor, cat si evidentierea cinismului fara seaman al autoritatilor komuniste, care isi deroga paternitatea crimelor savarsite si toate astea in vederea aprofundarii chipurilor, nuantarii su-tuatiilor evident univoce Dramaturgul Andrei Strambeanu are in palmares mai multe texte editate si premiate la Concursul National de Dramaturgie si montari, incepand cu Minodora luceferista, Catelusul zburator la Licurici, mai tarziu Armasarul cu dinti de aur la nationalul baltean, apoi Consumatorul de onoruri si Oltea, mama lui stefan Cel Mare la nationalul eminescian, si in sfarsit montarea satiricista Dictatorul 38 Colectia Satiricus i L Caragiale Cineva ar putea crede ca Dictatorul este un text istoric, deoarece ii are ca protagonisti pe Neron, Napoleon, Hitler si Stalin, dar nu este asa Acestea servesc drept pretext, pentru a pune in discutie tema coruperii morale a functiei Orice functie inalta este un exercitiu al puterii nelimitate si depinde de moralitatea, intelepciunea si vointa omului de a se opune seductiei supranaturale a acesteia Pentru veridicitate, caleidoscopul evenimentelor, epocilor istorice si personalitatilor ce se perinda prin fata spectatorului, totul se intampla in vis, unde se amesteca istoria cu realitatea! Caci numaiin vis pot da mana Neron   Arcadie Racila, Napoleon   Petru Bouros,   Hitler   Sergiu Finiti, Stalin   Viorel Cornescu si actualul Prezident si dictator komunist   Valentin Delinschi! loan, istoricul   Vitalie tapu critica toti dictatorii, enumerand faptele abominabile ale acestora si afirmand, ca ei trebuie striviti in fasa spre a nu periclita dezvoltarea omenirii pe un fagas al normalitatii Grecu intervine in text doar pe alocuri, la nivel de replica; pe de alta parte, insa, propune o turnura esentiala, ce schimba radical conceptualitatea piesei si care consta in faptul, ca si istoricului, tot in vis, i se dau atributii nelimitate, pentru a-i verifica bunele intentii Prin sugestia regizorului este identificata intriga, consolidandu-se mesajul spectacolului: in fiecare om, in stare latenta, sta un dictator Caci noul dictator, pana la urma, nu se deosebeste cu nimic de ceilalti: el jura pe viitoarea Constitutie, pe care o va scrie tot el, ca ea se va deosebi radical de cea veche atat din punct de vedere tipografic, cat si din punct de vedere al calitatii hartiei (!!!) si ca va spanzura toata opozitia! istoria se repeta si celelalte spectacole din cadrul Proiectului Montarea dramaturgiei contemporane au elemente stilistice interesante si chipuri artistice original tratate ispitirea lui luda de A Burac valorifica tema biblica a tradarii; Minte-ma, minte-ma de N Negru dezbate 39 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale calea intortocheata a iubirii si fidelitatii conjugale; Alegerea lui Alexandru sutto si inainte si dupa fuga ale lui D Crudu vorbesc despre mecanismele ascunse ale dictaturii si respectiv despre problemele refugiatilor de pretutindeni Din spectacolele montate de Alexandru Grecu la Teatrul Municipal Satiricus i L Caragiale, dar si din cele montate in alte institutii teatrale din tara vedem, ca spatiul tematic al dramaturgiei scrise dupa anii -89 s-a largit simtitor, uneori chiar cu riscul de a cadea in vulgaritate Nu mai exista teme sau curente literar-teatrale tabu si nici personaje, care nu s-ar inscrie in anumite "standarde" Este adevarat, ca personajele au suferit si ele schimbari conceptuale si evolutii psihologice impresionante: de la eroii plini de elanuri socialiste, romanticii constructiilor epocale, ideologizati pana la refuz, ancorati in probleme de productie ale colhozurilor sau uzine-lor-gigant; visatorii mioritici, flacai dintr-o bucata; nevestele pudice, bune gospodine sau fetele mari, activiste, pline de altruism si sacrificiu - pana la fiintele derutate si pesimiste de astazi, "descen-dentii" directi ai lui lonesco Similitudinile dintre eroii ionescieni si cei contemporani sant evidente, multe dintre personajele autorilor contemporani fiind unele frustrate, caustice, indecise, pierdute si depersonalizate la propriu si figurat (in unele cazuri nu au nici nume concret, insemnand doar pronume personale) Unele dintre ele se aseamana, mai degraba, cu niste ebose, mai ales cele rezultate din primele experimente literare ale tinerilor dramaturgi si asta nu numai pe motivul tributului literar adus curentului ca atare si dorintei de experiment, ci in primul rand pentru ca aceasta generatie de scriitori dramatici apartine altui timp, ei au altfel de sensibilitate, altfel concep realitatea cotidiana si artistica Pe de alta parte, nu incape indoiala, ca odata cu maturizarea lor profesionala, se "maturizeaza" si personajele, ele capata viata, consistenta, recognoscibilitate, iar 40 Colectia Satiricus i L Caragiale traiectoria lor umana se modifica si ea, osciland deja intre dezamagire si speranta Totusi, majoritatea spectacolelor, ca si majoritatea personajelor ce le populeaza, sant marcate de sentimentul deziluziei profunde, de necorespunderea flagranta a sperantelor investite in viitor si realitatilor existente dure, acesta fiind, probabil, insemnul timpurilor pe care le traim in incheiere ar fi de mentionat contributia inestimabila a Proiectului Montarea dramaturgiei contemporane, initiat de regizorul si directorul Teatrului Municipal Satiricus i L Caragiale Alexandru Grecu, in dezvoltarea dramaturgiei contemporane Fiind unicul de acest gen in tara, este valoros din cel putin trei puncte de vedere: creeaza un cadru emulativstimulatorin genul respectiv; identifica si promoveaza tinerii scriitori, atat in tara, cat si peste hotarele acesteia prin intermediul spectacolelor montate; completeaza repertoriul teatral cu noi titluri dramatice, fara de care nu poate exista un teatru national prin esenta Sant deja semne vizibile ca cantitatea textelor scrise trece intr-o noua calitate, piesele avand un limbaj literar mai ingrijit si totodata mai putin artificial, o arhitectonica mai explicita, un sistem de personaje mai elaborat, o personalitate mai distincta, cu mai putine elemente de imprumut, explorand spatii tematice proprii, nebatatorite de nimeni Dar aceste eforturi de promovare a dramaturgiei contemporane se cer imperativ si programatic sustinute de celelalte institutii teatrale din tara pentru a multiplica impactul asupra genului literar-dramatic ca atare si asupra artei teatrale in general iunie 2010 41 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale CARAGiALE sl "COMEDiA VULGARiTatii" UMANE Am auzit in mai multe randuri vorbindu-se despre spectacolele lui Sandu Grecu, ca sant "haioase, nostime", dar ca le lipseste "rafinamentul artistic " As putea fi de acord cu aceste afirmatii, daca el ar profesa genul dramaticin exclusivitate-drama, tragedia, poemul dramatic, etc Darcum sa fii un regizor "ortodoxist", daca imbratisezi o alta "religie", o alta "doctrina" artistica? Cum sa fii serios, corect, romantios, delicat, cand joci comedii, farse si, mai ales, satire?! si nu unele oarecare, ci spumoasele, imprevizibilele, neaosele situatii, pe care ti le serveste Caragiale, "Molierul Romaniei", cum l-a supranumit Hasdeu Operele "marelui ironist", care ne-a daruit, vorba lui serban Cioculescu, "o oglinda perfida, pentru chipurile ei nefardate, cu jocul de oglinzi intors asupra posteritatii, ca un omagiu de reciprocitate" Dramaturgia caragialiana este o preferinta mai veche a lui Grecu si intelegem de ce: nimeni dintre confratii de breasla ai marelui "demon al contradictiei" nu ne-a oferit pana acum personaje mai insolite si mai firesti in ridicolul lor uman Sa te "scalzi" in Teatrul lui Caragiale este o onoare si o mare responsabilitate Ca sa-ti reuseasca un Caragiale, trebuie sa-i gasesti exact tonalitatea, amplasarea lui contextuala, rezonanta temporala, adica corespondentele cu actualitatea La un moment dat, Grecu motiva selectarea unui fragment muzical al Trigonului intr-un spectacol prin dorinta de a sublinia provenienta geografica, balcanica, deci, si sensibilitatea noastra balcanica Remarc, ca alegerea nu tine doar de conceptul muzical, ea fiind o cheie a esteticii spectacolului in cauza (era vorba 42 Colectia Satiricus i L Caragiale despre spectacolul Napasta si piesa O zi de toamna in Balcani), dar si celorlalte spectacole caragialiene Pentru ca simtirea balcanica presupune o traire afectiva mult mai intensa (ca in aceeasi Napasta), iar in ce priveste comediile, e vorba de atitudini hiperbolizate, pozitii transante, manifestari departe de a fi "political correct", afisand efectul optic ridiculizant Acest fel de a fi al personajelor caragialiene tine de estetica carnavalescului, pe care foarte exact, cu mult umor si rafinament il "stigmatizeaza" maestrul verbului critic Pavel Proca Pentru el, eroii dramaturgului, in interpretarea "suculenta si densa" a actorilor sati-riscieni, cu pasiunile lor mackbettiene, nu sant altceva decat "titanii luptelor de mahala" Chiar daca unii si aceeasi actori joaca in toate spectacolele integralei Caragiale, ei reusesc sa fie inediti ca interpretare, deoarece, cum scrie iarasi Pavel Proca, secretul lor rezida in "constructia relatiilor, specularea la maximum a fiecarei situatii in parte,intru redarea chintesentei operei" "Carnavalul balcanic",insa, tine nu doar de manifestarea expresa a temperamentului sudic El inseamna un model de existenta sociala, de prejudecati cotidiene achizitionate in timp, iar notiunea de "mahala" nu este doar caracteristica generala a unui cartier marginas, ci o mentalitate umana periferica, invechita, o traire arhaica, primara a sentimentelor, or, cum ar zice G ibraileanu, o "structura sufleteasca grosolana, acel amestec de civilizatie si orientalism, o inteligenta obtuza" Anume aceasta mentalitate, perfect "diagnosticata" si "pusa pe tapet" de Grecu, - cu tragediile ei "antice" de doi bani, cu "luptele (politice) seculare" pentru un mandat electoral de patru ani, cu agramatia "care combate bine", cu "patriotismul" din interes meschin, cu "onoarea de familist" pusa in grija amantilor, cu pretinse ifose de bun gust, cu rautatile si razbunarile marunte, cu superstitiile babesti, cu suspiciunile, mitocaniile, ipocriziile si vanitatile ei - face deliciul teatral al publicului spectator, constituind o lectie de salubrizare a sufletului 43 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale si societatii in intregime Astfel ca Grecu este in consens cu opera caragialiana, care "ne apare ca un reflex al bunului simt fata de abaterile de la judecata dreapta, sanatoasa", dramaturgul fiind "in reactiune cu media de sensibilitate a timpului sau" (acelasi s Cioculescu) in Noaptea furtunoasa atmosfera de mahala este subliniata de hamaitul cainilor, zumzetul agasant al mustelor, vociferarile paroxistice ale eroilor, iar linia melodica in stil Trigon sugereaza deliciul aventurilor si urmaririlor detective nocturne Distributia este aidoma corului perfect, in care toti canta in unison, dar fiecare voce are, totusi, coloratura sa distincta si inedita "Abajurul" din salon se aseamana mai degraba cu o sperietoare din gradina, stafia "baga-bondului amploaiat", care atenteaza la onoarea de familist a stapanului, naluca "traducerii" intregul spectacol este construit din bagatele artistice, minutios sincronizate de actori (cat costa numai scena cu prinsul mustelor - un redutabil "safary" in stil caragialian si cea a bautului cafelei "pe muchia" pamatufului de curatat armai), in care lumea colorata si zgomotoasa a marelui dramaturg prinde viata instantaneu: Coana Veta   irina Rusu, care "nu-i din alea", este gospodina decenta si sotia credincioasa amantului sau; "tanarul" tabacit de vreme, Rica Venturi-ano   Valeriu Cazacu, Don Juan-ul imbatranit, pedantul revolutiilor "de hartie", desirat, cu pantalonii scurti, pantofii scalciati si jobenul uzat de intemperii, cu periuta si pasta de dinti de-a gata "la datorie"; este ziaristul "invechit" in rele, care poarta dupa sine "cartile de vizita" - posterele sale cu marii si micii politicieni ai momentului, partizanii revolutiilor "portocalii" sau "de catifea"; mediocru "peste poate", este in voga doar la nataraii incantati de vocabularul nebulos si patosul afectat patriotic; Jupan Dumitrache   Valeriu turcanu, "incornoratul sublim" si Nae ipingescu   igor Mitreanu, cu "rezonul" lui 44 Colectia Satiricus i L Caragiale papagalicesc, prefera sa "guste" cum "combat" altii dupa consumarea puilor fripti, cincizecilorde tuica si cafelelor baute pe nerasuflate; "zelosul" Chiriac Viorel Cornescu, un adevarat "Othello de mahala", insista cu tot dinadinsul la respectarea "reglementului" nu de dragul pedanteriei, ci ca s-o mangaie in voie pe "patroana" sa; Zita   Lilia Cazacu, "stilata" si "delicata" suburbana, viseaza sa parvina si sa-si gaseasca si ea un Chiriac al ei; in sfarsit, Spiridon   Arcadie Racila, agerul baiat de casa si "Chiriac-ul in devenire" al sotilor Venturiano, care va avea grija pe viitor sa perpetueze "onoarea familistilor" in-veterati! Nu degeaba regizorul repeta, in epilog, scena de la inceputul spectacolului, cu vaicarelile la adresa "bagabontilor" care strica casele oamenilor, numai ca in rolul "sublimului incornorat" de asta data este proaspatul insuratel Rica Venturiano! Toate aceste "masti" carnavalesti au marele avantaj de a fi absolut recognoscibile prin ti-pajele din proximul nostru anturaj cotidian "Betia" carnavalului continua mai "abitir" in Scrisoarea pierduta Circul aici se regaseste in toate: in cortul tricolor din centrul scenei cu inscriptia "votati corect!" - paravanul patriotard, dupa care isi ascund interesele meschine actorii politici; semicercul gardului, ticsit cu maculatura organelor mass-media, care desparte simbolic "arena" circului politic de sala de spectacol; custile cu papagalii politici, care repeta la nesfarsit heat-urile frazeologice "daca-i tradare, tradare sa fie, dar s-o stim si noi", "unde nu-i moral acolo-i coruptie", "nu vrem in Europa", "vom lupta contra guvernului" etc ; costumele bi-cromatice si deci bi-polare (autor Rodica Bargan) - pe jumatate de epoca, pe jumatate contemporane, care subliniaza duplicitatea eroilor, exact in stilul "curat-murdarului" caragialian Toti "eroii" sant obsedati de bani, incepand cu Ghita Pristanda   Jan Cucuruzac, care are ascunzatori de mita in cele mai neasteptate locuri-sub chipiu, epoleti, in slitul pantalonului, tureatca cizmei etc , 45 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale continuind cu stefan Tipatescu   Viorel Cornescu, care, intre partidele de sex cu Zoe Trahanache   Ludmila Gheorghita, isi "peneste" subalternul de agoniseala zilnica si incheind cu "onorabilul" Nae Ca-tavencu   Valeriu Cazacu, pentru care biletelul de amor nu este un simplu ravas mototolit, ci o bancnota de inalta valoare, o "investitie bancara" reusita, expresia viitoarei sale cariere de deputat Toti cumpara si vand sau se vand - care mai scump, care mai ieftin, dupa cum le este pretul Chiar si sustinatorii "verzi" ai lui Catavencu isi exprima suportul lor partinic in tigari, pe care acesta le "infige" in "V"-ul degetelor arborate in semn de victorie Astfel, regizorul pune in valoare ideea puterii absolute a doua elemente in societatea noastra, care se potenteaza reciproc - banii si sexul Pana la urma, toate idealurile si sperantele alegatorilor, fie chiar si ale celor turmentati, sant comercializate cu mult "succes" conform dictonului idiot si lipsit de logica elementara "daca-i tradare, tradare sa fie, dar s-o stim si noi", mult dorita functie de deputat revenindu-i unui Dandanache   ion Grosu, simbolul cretinismului nostru generalizat D"ale carnavalului se preteaza unui cancan teatral, daca ar fi sa inventam un nou gen dramatic, sugerat din chiar prologul spectacolului prin canavaua muzicala (fragmente din Polka Trich Trach a lui i Strauss), dar si prin dansul propriu zis, interpretat de corpul feminin de balet; op-ul acesta cu curburi apetisant dezgolite, fiind un element de legatura dintre scene, reda atmosfera de veselie si usoara "degajare" morala a societatii, dar si esenta subiectului propus de marele dramaturg, deoarece insasi cuvantul semnifica nu numai denumirea renumitului dans frantuzesc, ci si vorbele rautacioase, barfele raspandite cu rea vointa; iar dezgolirea vestimentara (sora cu goliciunea sufleteasca) subliniaza lipsa de scrupule sau tupeul personajelor, care se dau intr-un spectacol vulgar, descoperind lucruri jenante, pe care de obicei oamenii de buna crestere prefera sa 46 Colectia Satiricus i L Caragiale le ascunda Regizorul subliniaza acest gust specific al personajelor pentru "scandaluri cum nu s-a mai pomenit in univers", unde toti invoca onoarea si cinstea, dar toti "traduc" pe toti; insasi notiunea de "traducere", in acceptiunea acestor filistini, nu simbolizeaza decat fapta descoperita, nu si cea savarsita in atmosfera unei insalubritati morale, dominate de doua picioare lungi, cu ciorapi negri-plasa cu portjartier si in pantofi de un purpuriu provocator in chip de coloane, ce sustin arcada usii (elementul esential al scenografiei spectacolului) este inevitabila "revulutia" amantelor tradate, odata ce amantii pot ramane fideli numai de frica vitriolului Toata aceasta fauna teatrala - de la ploiesteanca republicana, galagioasa "femeie din popor" Mita Baston   Lilia Cazacu, clovnul cabotin Mache Ra-zachescu   Mihai Curagau, "stufosul" in vorbe si sprancene lancu Pampon   ion Grosu, "rascoptul" Cazanova de mahala Nae Girimea   Vasile Casu pana la provinciala "femme fatale" Didina Mazu   Elena Oleinic - se complace enorm in circul vanitatilor ranite, in intrigile de doi bani si micile rautati pe care si le fac unii altora, anuland "aparentele, imaginea de fatada, lustrul de onorabilitate, care acopera cu stralucire stricaciunea societatii burgheze" (afirmatie facuta de serban Cioculescu la adresa altei eroine, Zoe Trahanache, dar, cum se vede, perfect valabila si pentru celelalte personaje) in spectacolul Unde mergem, domnilor circul "posteritatii" se deruleaza pe fundalul "aleii" soclurilor mute ale domnitorilor tarii, in timp ce "in strada" se protesteaza, se scandeaza lozinci, se agita stegulete tricolore, "contopistii", adica functionarii statului, la baie, servesc halbe de bere si se delecteaza cu dansurile erotice ale servitoarei si doar insistenta "multimii" - a "derbedeilor si mizerabililor din strada care-si fac de cap" - ii determina sa "aiba (sau, mai bine zis, sa nu aiba) o parere, spre a "nu fi in primejdie sa sufere de la oricine are una" iar guvernul improvizat din "noi cu-ai nostri", care-s "get beget de la coada vacii" proclama "egalitaua si libertaua" 47 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Atata doar, ca aceste valori Conu Leonida   Mihai Curagau vrea sa le impartaseasca "pe divan, la taifas, cu cafele si tot echimonico-nul boieresc" cu vornicul Harzobeanu si logofatul Protipendescu, nu cu Barabula si badea Trohin-vacarul! La asta se reduc discursurile "patriotice" in halate de baie si of-urile interogativ-retorice "Unde mergem, domnilor" ale contopistilor - Vasile Casu, Jan Cucuruzac, Valeriu Cazacu si Conului nostru Prima parte a spectacolului, inspirata din Momentele si schitele lui Caragiale, dar si din unele versuri ale lui Alecsandri, face casa buna cu farsa Сопи Leonida fata cu reactiunea din partea a doua Curioasa viziunea acesteia din urma, in care "revulutia" descrisa de Conu Leonida este vazuta prin prisma fanteziilor sexuale ale Coanei Efimita   Elena Oleinic, doamna cu "greutate" la propriu si figurat, privata de mangiielile consortului sau in opinia dumisale, revolta a tinut cat tine cea mai tare partida de sex - o noapte! "Minte de femeie" - parerea lui Leonida, care se vede in sinea lui mare "revu-lutionar", ciracul lui "Galibardi", cu mersul sau in pozitia a sasea si vestoanele pline de decoratii, care-l trag la pamant interesanta si ideea cosmarului nocturn al Efimitei, in capul careia s-au amestecat toate povestile "cu cai verzi" si in care Papa de la Roma poarta chiar chipul conului Leonida! Exista si o evolutie   oscilatie spectaculoasa, bine gandita si realizata de interpretul conului Leonida, actorul Mihai Curagau: discursurile sale demagogice din prima parte culmineaza cu avantul "patriotic" din debutul partii a doua si se incheie, dupa ce-i trece frica de ipotetica revolutie, iar cu o atitudine reactionara si cu iezu-ita fraza-refren Unde mergem, domnilor? Concluzia regizorului nu este una prea optimista, fiind expusa in epilog prin intermediul urmatoarelor versuri: "Zadarnic ne nas-curam si far-sa trebuim,   Meschini si mediocri sa fim si sa murim " Astfel, mesajul spectacolului ar fi sa meditam mai mult asupra con 48 Colectia Satiricus i L Caragiale ditiei noastre umane, asupra valorilor pe care le imbratisam, sa lucram asupra deficientelor caracterologice personale   nationale, sa scapam de egocentrismul, mercantilismul si provincialismul mental, ce ne caracterizeaza si ne incurca mersul inainte Daca dezbatem realizarea proiectului integrala Caragiale, nu putem omite spectacolul Napasta Evident, genul dramei presupune altceva decat cel al comediei Atat carnavalescul, cat si vulgaritatea umana nu-si gasesc aici locul si Caragiale si-a pus problema, prin intermediul Napastei, sa scrie cu totul altceva, decat in opera sa anterioara si asta nu pentru a fi "luat in serios", cum afirmau unii dintre rauvoitorii sai ideea a fost, probabil, sa exploreze un alt gen, pentru a vedea, daca il poate stapani la fel de bine ca pe cel comic; dar si pentru a descoperi noi caractere, noi spatii umane   tematice; sau, poate, a privi in strafundurile subconstientului omenesc, in care zac, in stare latenta, ganduri necurate, dorinte refulate de razbunare, intentii criminale, chiar si in cele mai curate suflete in acest sens, regizorul Grecu a gasit un element spectacular esential, in vederea propulsarii ideii de moralitate spirituala, de ispasire a pacatelor lumesti, de rezolvare a dilemei "a ierta sau a razbuna", dar si asumarii pedepsei pentru cele savarsite E vorba de toaca, care are diverse semnificatii in spectacolul satiriscian Expresia romaneasca "a sti si toaca din cer" inseamna a sti multe lucruri, ea sugerand o mare taina omeneasca Toaca are o incarcatura religioasa, deci, si una moral-spirituala in contextual temei Ea mai inseamna si un timp al zilei (dupa rasaritul soarelui sau inainte de apus, cand se oficiaza liturghia sau vecernia la biserica), ceea ce inseamna un soroc, un termen al scadentei in afara de semnificatiile livresti si asociatiile pe care le impune cuvantul, toaca, ca o componenta muzicala a spectacolului (extrasa dintr-o lucrare a formatiei Trigon), dicteaza ritmul interior al dramei si nuanteaza starile sufletesti ale eroilor in alternanta scenelor 49 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale ea suna total diferit, utilizata in felurite scopuri - uneori ca fundal, alteori prin contrapunct cu o actiune Ea bate in zeci de maniere -nelinistit, timid, gingas, frenetic, molcom, confuz, amenintator, tanguitor,insingurat,in ritm incetinit, poate suna a blestem, a rugaciune, a indoiala, a remuscare etc - si toate pun in evidenta caracterele umane, intentiile personajelor sau evenimentele Se poate afirma, ca toaca este camertonul spectacolului Napasta Este o inventie regizorala reusita si inteligent exploatata, fiind o premiera in stilistica teatrala basarabeana Privind realizarile artistice, constatam o anume inegalitate a contributiilor actoricesti, despre care am prefera sa vorbim cu alta ocazie in incheiere ar fi de spus ca Grecu, impreuna cu intregul sau colectiv artistic, in toate montarile integralei Caragiale, dar in special, in comedii, reuseste sa "guste" "dulceata acadelelor stilistice, in care exceleaza autorul, cand vrea sa arate ambitia mahalagiilor de a-si ridica nivelul in felul burgheziei mari" (ibidem) Dar nu transforma eroii sai in niste roboti, in niste masti fara viata Personajele sant aidoma marilor clovni, fata carora pe jumatate rade, iar pe cealalta jumatate plange, caci sant perfect sinceri in micile lor tragedii si marile lor defecte si fiindca serban Cioculescu si-a dedicat o mare parte din scrierile sale monografice studierii operei marelui Caragiale, incheiem cu un citat foarte nimerit la tema dezbatuta: "Ca orice comedie care da de gandit, atat asupra moravurilor decazute ale unui moment social, cat si asupra complexitatii sufletesti a eroilor, fiecare dintre comediile lui Caragiale trece pe langa drama atat cat trebuie, ca sa evite confuzia genurilor si sa nu deruteze spectatorii convocati sa rada, nu sa-si puna probleme" Constatam, ca in unison afectiv cu criticul literar este si regizorul Alexandru Grecu Septembrie 2010 50 Colectia Satiricus i L Caragiale FUNCtiA EXPRESiEi PLASTiCE iN SPECTACOLELE TEATRULUi "SATiRiCUS" Functia expresiei plastice in spectacolele regizorului Alexandru Grecu este diversa Daca uneori este utilizata doar ca fundal pentru o actiune de prim-plan, alteori este plasata prin contrapunct sau antiteza cu un eveniment, in vederea crearii unei polifonii spectaculare in unele cazuri ea exemplifica starea interioara a eroilor, emotiile patetice le estompeaza printr-un studiu plastic de origine gro-tesca, si, invers, scenele de evidenta clovnerie sant diluate printr-un opus liric Sant spectacole, in care plastica corporala nu este doar o piesa din ansamblul arhitectonic al acestora, ea semnificand mult mai mult decat un dans sau un element coregrafic Expresia plastica devine, in acest caz, unul din eroii principali ai reprezentatiei, care reflecta elementul stilistic unitar si care transmite mesajul spectacolului prin metode paraverbale, asa cum se intampla in spectacolul Metamorfoze dupa Ovidiu Astfel, un material dramatic explicit prinde contururi polifonice anume prin intermediul elementului coregrafic implicit Elementul plastic este unul universal si multifunctional interpretat nu doar ca mobilitate a corpului uman, ci inteles mai extins, intr-o acceptie mai larga, ca plasticitate a limbajului teatral in general, el ofera posibilitati conceptual-artistice inepuizabile in acest context, Grecu afirma, ca plastica corporala, ca element sugestiv, spune astazi mai mult decat cuvantul Gestica interioara are pentru el o semnificatie aparte, "deoarece ea reda structura sufleteasca a omului Cuvintele, dulci sau amare, drastice sau magulitoare, gingase sau brutale, raman a fi o perdea, dupa care omul incearca sa se ascunda inainte de cuvant a fost miscarea, totul porneste de 51 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale la miscare Miscarea, gestica, tradeaza Daca vrei sa cunosti cu-adevarat un om, este mai edificativ sa-l vezi cind tace Felul in care reactioneaza o persoana in diferite situatii, cum se bucura de soare, de un om drag, cum se sperie de un caine, se teme de un sef, cum reactioneaza la vederea unei sume mari de bani, spune totul Teatrul in secolul vitezei", conchide regizorul, "se bazeaza pe principiul minimum de cuvinte - maximum de sens", la care mai adauga "maximum de gest" in spectacolul Carmen de P Merimee, autor Alexandru Grecu, expesia plastica actoriceasca detine unul din cele mai importante roluri Dar, daca in Metamorfoze expresia plastica este insasi limbajul de incarnare a subiectului, in Carmen ea exprima pasiunile interioare ale eroilor, este motorul, ce pune in functiune developarea caracterelor, avand "fiorul zborului in abis si ritmul unor dezlantuiri ale instinctelor primare in forma de miscare, dans, verb, culoare " Acest "teatru al miscarii", avand acelasi autograf inconfundabil al maestrului Victor Tanmosan, "nu e balet in forma pura, nu e dans topait, e miscare cu elemente de balet si ritmica", cum afirma criticul Larisa Ungureanu Cuvantul are aici o functie minora, mai degraba einografico-decorativa, spectacolul fiind jucat in limba spaniola: el puncteaza continutul scenelor si confera o savoare deosebita si o autenticitate speciala eroilor, de provenienta basca in vederea exemplificarii asertiunilor de mai sus este imperativa descrierea detaliata a unor scene   intermedii plastice si interactiunea diferitor planuri ale acestora, pentru a vedea functionalitatea si "inscrierea" lor in conceptia generala a spectacolului Chiar de la inceput, in sunetele Carmen-suitei de G Bizet   R scedrin, apare protagonista, in spatele careia sta o imensa luna insangerata (n a scenele   studiile de expresie plastica vor avea titluri conventionale, evidentiate prin cursiv) Ca imagine, este clasica 52 Colectia Satiricus i L Caragiale Carmen   irina Rusu, femeea fatala, vampa cu par salbatec, negru de abanos, cu ochii mari si oblici, cu fuste incretite, tiganesti, obraznica, dezlantuita si aventuriera Femeea, care nu are masura in nimic: daca iubeste - pana la nebunie, daca uraste - pana la moarte Este in compania unor personaje simbolice, Culorile: Alb   iraida Bobescu, Negru   Ludmila Gheorghita, Rosu   Nina Toderico si Galben   Lilia Cazacu Descifrate, ar putea sa insemne patru ipostaze sau trasaturi ale Carmensitei: puritate, perfidie, pasiune si aspiratia spre libertate Culorile, ca un stol de pasari colorate, roiesc in jurul ei, danseaza un dans ametitor, fac piruete, fiecare incearca sa o seduca Prima, cu care intra in dans Carmen, e Albul: ambele se rotesc, ca doua fetite candide dintr-o copilarie demult uitata Urmeaza, pe rand, imbratisarile Rosului, culoarea pasiunii, apoi ale Galbenului, culoarea uitarii Printre ele umbla Negrul, care o infioara pe Carmen, aruncandu-se impetuos si infasurind-o in salul sau mare; ambele se inclesteaza intr-un tangou periculos al mortii Dansul culorilorin aceasta scena are menirea sa sugereze alternanta starilor emotionale ale protagonistei, peregrinarile ei sentimentale si luptele interioare, ce se dau in sufletul ei Scena tigancilor, utilizata mai mult ca fundal, este aproape de dansul de varieteu, de cabaret, in care jete-urile dansatoarelor dezgolesc curburi feminine apetisante, iar exclamarile vioaie aduc buna dispozitie Dar ea mai are o menire - de a pregati aparitia spectaculoasa a Carmensitei Fasia de lumina rosie ii pune in valoare grand-jete-urile, propulsand-o in avanscena si subliniindu-i calitatea de leader al comunitatii Dansul cu batistele rosii e o provocare, nu intamplator se deruleaza sub melodia arieiToreadorului Toreadorul este insasi Carmen, care isi ia de coarne soarta, fiind absolut sigura, ca o va supune Sta in centrul unei arene, falfaie batista rosie in fata lui Jose   igor Mi- 53 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale treanu, il seduce cu privirea, ii arunca un sarut fugar, il incolaceste cu imbratisarea ei si, dintr-o miscare brusca, il doboara la pamant, in hohotele de ras ale prietenelor si gesturile dezaprobatoare ale camarazilor lui Asemanatoare este si scena Jocului cu trandafirul, in care se produce fulgerator omorul rivalei Plastica scenelor imita miscarile felinelor, in diverse stari ale acestora - cand in repaos relativ, cand intr-o ipostaza impetuoasa, cu miscari imprevizibile intr-un fel rectilinii, aceste scene pun in valoare posesivitatea si caracterul dominator al Carmensitei Din punct de vedere compozitional, Grecu, care este si autorul scenariului, isi permite sa treaca peste anumite evenimente ale nuvelei, cum ar fi incarcerarea lui Jose Lucrul se face intentionat, pentru a nu pierde din intensitatea dramatica a raporturilor pasionale dintre eroi, prin sugerarea fugii celor doi Scena Seducerii lui Jose este complexa din cel putin doua puncte de vedere: in primul rand, pentru ca se produce simultan in cateva planuri paralele (scena seducerii, partea l-a: scena portocalelor, centrala, dintre Carmen   Jose, concomitent cu scenele co-laterale - cea a dansului franghiilor celor patru Culori si cea a prezicerii tigancii batrane; scena seducerii, partea a ll-a: scena tandretii, centrala, dintre Carmen   Jose, concomitent cu scenele co-laterale - cea a vrajilor tigancii batrane, cea a cortegiului barbatilor in negru, cea a dansului franghiilor celor patru Culori si cea a dansului macabru al Cameleonului); in al doilea rand, pentru ca tempo-ritmul acestor planuri trebuie perfect sincronizat, pentru a mentine atmosfera si a dirija nivelul tensiunii interioare a fiecarui plan lata cum se produce in plan plastic interactionarea dintre planurile paralele in scena Seducerii in semiobscuritatea viorie a asfintitului apare Jose, cu bratele pline de portocale La picioarele lui stau Culorile, care treptat se desprind si se rostogolesc spre cele 54 Colectia Satiricus i L Caragiale patru colturi ale scenei, tinand in maini capetele unor franghii elastice, suspendate din tavan Scena se lumineaza cand, languroasa si senzuala, de dupa luna de jaratec, apare Carmen Ea se apropie de Jose, ia o portocala, musca din ea, spunandu-i ca-i va indeplini toate dorintele, fiindca stie sa-si plateasca datoriile Acordurile Carmen-suitei sant tandre, promitatoare si inspira o neliniste vaga, pe fundalul vocii tulburatoare a batranei tigance, imbracate in negru, care isi spune prezicerile la focul opaitului Pe parcursul derularii scenei, vocea ei creste in intensitate, odata cu muzica, de la soapta abia auzita, pana la vocea tare, raspicata Dansul Carmensitei, sincronizat cu temporitmul muzicii si prezicerii, se desfasoara de la andante pana la allegro, scotandu-si pe rand fustele colorate cand ajunge la cea rosie, intensitatea atmosferei este maxima, vocea batranei suna a blestem cu plansetin doua, iar Culorile agita puternic franghiile suspendate, de parca le-ar bate o furtuna napraznica Actul dragostei se consuma simbolic prinimbratisarea frenetica a Carmensitei siim-prastierea portocalelor din bratele lui Jose, fiind punctul culminant al partii l-a a scenei Partea a ll-a se deruleaza in modul urmator in linistea totala se aude doar ritmul inegal si amenintator al inimilor celor doi si rasuflarea grea, intretaiata de pasiune Chiotul Carmensitei prefigureaza jocul de amor Jose ii smulge fusta rosie, i-o flutura in fata, ca un toreador Ea rade, "rastignindu-se" pe luna rotunda si arzatoare, balansand ca intr-un scranciob in ritmul lunii balanseaza franghiile colorate in manile Culorilor Luna, cu tot cu Carmen, coboara treptat in pozitie orizontala, transformandu-se intr-un pat al desfatarii, fiind miscata de patru barbati in negru Culorile misca circular franghiile in acelasi sens si in acelasi ritm cu barbatii, ele formand o cupola deasupra cercului rosu al lunii Secventa tandretii cuplului Carmen   Jose se produce in avanscena, pe fondul vraji-lor soptite ale tigancii batrane, care sugereaza monologul interior 55 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale al Carmensitei soaptele sant pronuntate cu o voce tainica, vibranta, par a fi destainuiri sau rugi ale eroinei in paralel, pe luna rosie isi incepe dansul sau macabru Cameleonul   Vitalie tapu Ridicat deasupra celor doi, este miscat circular de aceeasi patru barbati in negru Sta la panda, in pozitia unui urias paiangen, apoi se ridica treptat, dirijand miscarile amantilor intr-un tricou negru, cu aripi rosii de liliac, pare a fi, intr-un fel, o dublura a lui Carmen si simbolul nesinceritatii sentimentului ei fata de Jose, instrumentul ei de manipulare Senzatie, confirmata in final de monologul sonor, care trece de la soapta la rasul obraznic si batjocoritor al tigancii batrane Cu cat imbratisarile si saruturile amantilor se apropie de apogeu, cu atat miscarile circulare ale franghiilor manipulate de Culori devin tot mai puternice, iar hohotul tigancii tot mai nestapanit La fel de complexa este si ultima scena, ce contine punctul culminant al spectacolului, Moartea Carmensitei Ea se produce in trei planuri concomitent (scena centrala, a dialogului Carmen   Jose, concomitent cu scenele co-laterale - cea a luptei Toreadorului, cea a reactiei publicului coridei si cea a "invaziei" taurilor) Epilogul incepe cu aparitia Toreadorului   Vitalie tapu, sub muzica partitiei omonime din Carmen-suita in aplauzele frenetice ale asistentei, plasate in spatele scenei, de ambele parti ale lunii rosii, Toreadorul face turul "arenei" Mimeaza lupta cu taurul, agitand flamura rosie Paralel, in centrul scenei, se deruleaza dialogul dintre Carmen si Jose Ei stau lipiti unul de altul, iar Jose o implora pe Carmen sa plece cu el in America intensitatea disputei creste treptat, odata cu cea a muzicii, intrerupta fiind, in anumite momente, de exclamatiile admirative ale "spectatorilor" la gesturile "curajoase" ale Toreadorului Toreadorul se plaseaza in fata lunii rosii, la o anumita distanta de eroi, dar ca si cum, intre ei Pe masura ce neantelegerea dintre Carmen si Jose devine tot mai mare, Toreadorul inainteaza spre ei, agitand 56 Colectia Satiricus i L Caragiale flamura rosie, ca in fata unui ipotetic taur; tensiunea scenei centrale dintre Carmen   Jose creste, pe masura ce se indeparteaza unul de celalalt, intre ei se creeaza o fisura, aidoma unei prapastii simbolice, in punctul culminant, Toreadorul ii desparte, trecand printre ei cu flamura tremuranda Muzica atinge cote maxime, ca si tensiunea dintre protagonisti in semiobscuritatea scenei, un flux de lumina rosie ii uneste pe Carmen, Jose si Toreador La fraza Carmensitei "Nu nu te iubesc ", in strigatele agitate ale "multimii" (figuratiei scenice), care asista la "corida", Jose o injunghie pe Carmen O pauza Anturajul scenei capata o nuanta vioriu-cadaverica, din care se distinge doar cercul rosu, ca o balta de sange, in care sta Jose, aplecat de asupra Carmensitei Sub bataile puternice ale tobelor, spre ei, amenintatori si neandurati, inainteaza figurantii, deghizati in haine negre, cu masti enorme de taur Turma de tauri negri calca peste ei, acoperindu-i Lumina se stinge sub acordurile tragice ale Carmen-suitei Astfel, prin intercalarea si interactiunea scenelor centrale cu cele со-laterale, se obtine efectul emotiv scontat, si, ca rezultat, polifonia spectaculara Scenele de dragoste dintre Carmen si Jose sant foarte inventive ca expresie corporala, dar, de fiecare data oscilezata intre dragoste si ura, interes si generozitate, uitare si frenezie, dupa cum este si caracterul eroinei principale ori starea ei momentana de spirit Pe de o parte, manipularea lui Jose in interese de contrabanda, pe de alta, frica de a nu fi ea manipulata sau dependenta de sentimente, frica de a fi tratata ca obiect al desfatarii Regizorul nu trateaza chipul Carmensitei unilateral, doar ca pe o "femee-blestem, o pacoste, care nu are nici un Dumnezeu" (Lari-sa Ungureanu) sau ca pe o "Pandora, sursa tuturor relelor omenirii si instrument de pedepsire a barbatilor" (Angela Chirita) Carmen in interpretarea irinei Rusu este o fiinta echivoca si acest echivoc 57 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale este starea ei permanenta de existenta, asa precum n-o paraseste mereu dorinta exuberanta de risc, care se adevereste mult mai puternica, decat dragostea pentru un barbat Ambiguitatea ei este redata atat prin mijloace expresive actoricesti, prin trairea unor stari emotionale de catre actrita, cat si verbal, prin intermediul monologului interior al tigancii batrane Dar mai ales, cu ajutorul inter-ludiilor plastice ale Cameleonului si Culorilor Prin Dansul culorilor din prologul spectacolului se sugereaza contradictiile interioare ale eroinei, lupta cu sine insasi, cu tara propriilor defecte si capriciilor de moment, cu exacerbata independenta, cu dispretul motivat sau nemotivat fata de sexul opus, cu tendinta hazardata de a se pune in pericol pe sine si pe cei care o iubesc, trasaturi, confirmate ulterior in celelalte scene ale spectacolului Ca expresie corporala, interactiunea Carmensitei cu cele patru Culori este permanenta, ele participand efectiv la toate evenimentele importante, fiind alter-ego-urile acesteia De exemplu, in una din scenele de dragoste, culorile ii inlantuie pe amanti cu franghiile colorate, simbolic insemnand lanturile pasiunii; in scena bataii lui Jose cu Ofiterul, Culorile initial stau imperturbabile, ca martori curiosi, semnificand dedublarea, apoi azartul Carmensitei; cand se incinge bataia, Culorile bat ritmic din palme, ca la un dans de flamenco Solo-ul Cameleonului se deruleaza in scena Seductiei lui Jose in scena dragostei, Cameleonul sta pe luna de jaratec de asupra lor, di-rijandu-le miscarile cu un zambet naiv-angelic si sadico-mefistofelic in acelasi timp, aceeasi expresie este intiparita si pe fata Carmensitei, semn ca aceasta, nici in cele mai fierbinti clipe de pasiune si de placere nu-si uita interesul sau poate nu-si permite luxul sa devina vulnerabila interventia Cameleonului, la finele scenei, este relevanta Dupa plecarea lui Carmen, Jose se arunca spre luna de jaratec, care parca il arde, acoperindu-l, si peste el paseste jubiland Camele 58 Colectia Satiricus i L Caragiale onul Cu miscari de felina, el "injunghie" cu un pumnal enorm o portocala, absorbindu-i ca un vampir, sucul datator de viata Astfel, Cameleonul este dublura lui Carmen, simbolul vicleniei ei, frumusetea fizica servindu-i drept cel mai eficace instrument de manipulare O alta fateta a expresiei plastice in Carmen este utilizarea antitezei Pentru a dilua accentul excesiv de grav, chiar tragic, pe care il impune insasi nuvela plina de romantism, dar si renumitele montari ale operei si baletului omonim, Grecu nu se sfieste sa trateze cu o doza de ironie anumite secvente si chiar scene din spectacol, sa se joace, in sens bun, cu materialul dramatic El creeaza in spectacol un univers foarte conventional din punct de vedere teatral, aproape papusaresc, populat de muncitoare cu aspect de dansatoare de cabaret; de ofiteri, care aduc prin mecanica lor a soldatei de plumb cu pusti si cutite butaforice; de contrabandisti, care nu se sinchisesc sa-si aranjeze fatis trebusoarele lata una din pantomime: dupa o patimasa scena de amor, Jose, fericit si sleit de puteri, se intinde pe spate, iar contrabandistii, deghizati in negru si incarcati cu saci plini de bunuri, calca peste figura stupefiata a lui Jose, facandu-i obraznic din ochi, adica, da-i bataie cu iubitul, baiete, ca noi stim ce facem! Sau pantomima schimbului de sentinele: in misterul intunericului, sub melodia unui mars intretaiat de bataia tobelor si galopul cailor, se misca intr-o cheie solemna si usor grotesca, siluetele garzilor Acest teatru japonez al umbrelor te duce cu gandul la jocul copilaresc de-a soldatii ironica si pantomima relatiilor frivole dintre Ofiter   Valentin Delinschi si Carmen, pentru care cea mai forte valuta de schimb este o noapte de amor Cu destul umor este tratata scena prezentarii lui Jose contrabandistilor: in timp ce Carmen face schimb de dragalasenii cu unul dintre banditi, care mai apoi se adevereste a fi sotul ei Garcia   ion Grosu, Jose, deghizat in calugar, cu gluga peste cap aidoma unei stafii, este incercuit de cira 59 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale cii lui Garsia, care danseaza ceva intermediar intre batuta, flamenco si sirtaki Viorel Cornescu   Englezul efeminat, timid si amorezat de Carmen, joaca o partida de sex mazohist, in care o face pe catelusul, ce aduce la comanda bastonul De un comic grotesc, aproape de umorul negru, este scena certii celor doi eroi: dupa urmatorul cadavru, de asta data al lui Garcia, Jose ii spune Carmensitei ca va urma ea, de nu-i va fi credincioasa; la care Carmen ii raspunde fara ezitare, ca va gasi un baiat bun sa-i faca lui de petrecanie, cum i-a facut-o el lui Garcia Martori tacuti si aprobatori ai scenei sant ciracii contrabandisti, imbacati in doliu, cu mutre posace, care isi fumeaza imperturbabili tigarile si care uita de mort, pe data ce Jose ia in primire functia de sef al bandei iti starnesc zambetul monologurile lui Jose, concepute pe un ton usor emfatic si spuse cu o mina naiva si blajina, fara a banui perfidia Carmensitei Cu o doza de ironie sant realizate si duelurile, tehnice si spectaculoase, cu omoruri teatral-afisate, de opera Astfel, prin aceste antiteze de origine grotesca, Grecu transmite idea disproportionalitatii pasiunilor mistuitoare, demolante, "shakespeareiene", vis-a-vis de insignifianta, vulnerabilitatea si deriziunea umana in Carmen elementele de decor au si ele o functie plastica bine definita De exemplu, luna nu este doar un astru ceresc, care simbolizeaza pasiunea istovitoare dintre eroi, ea este utilizata ca piedestal, pat al desfatarii, usa, piatra de mormant, detaliul nefiind static, ci interactionand la modul direct si in ritmul plastic al eroilor; cele patru funii colorate manuite de Culori pun in valoare starea interioara a eroilor, in anumite scene Ele ba stau in stare de repaos, ba se unduiesc usor, ba se zbat ca pasarile intr-o colivie, ba parca sant smulse de un vant napraznic, ba se rotesc circular, in ritm cu actiunea din prim-plan Pe langa faptul ca in unele cazuri servesc drept catuse pentru Jose, sant mrejele dragostei in care nimereste eroul, 60 Colectia Satiricus i L Caragiale din ele se modeleaza postul de graniceri, cazarma, arena toreadorului, etc Astfel, prin intermediul expresivitatii corporale sau diferitor elemente substitutive ale acesteia, regizorul reuseste sa creeze in spectacol acea euritmie, necesara actului artistic de creatie La Grecu si spectacolele prin excelenta textuale au "partitii" plastico-coregrafice bine ortografiate Exemplu elocvent in acest sens este spectacolul Maestrul si Margareta de M Bulgakov Prologul spectacolului da tonul dinamic necesar Stelele unei bolti negre, de la inceputul facerii lumii, licaresc si parca se invartesc in unison cu globul pamantesc, luminat in albastru, cu paralele si meridiane, mari, continente si oameni tot in ritmul acestor miscari circulare, se aud versetele din Geneza despre trufia oamenilor Deoarece in acest roman-fresca pe Grecu l-a interesat puterea de seductie a Raului si repercusiunile acestuia pentru omenire, adica tema volandiano-mefistofelica si, in acest context, interactiunea omului de creatie cu puterea, care intruchipeaza acest rau, inteme-diile coregrafice sant legate de 2 linii de subiect: relatiile Maestrul   Voland si lesua   Pilat in prima scena este simbolic rastignit insasi cugetul uman, in persoana filozofului si invatatului Faust, tot el Maestrul, tot el Bulgakov   Vasile Casu, care trage franghiile unor clopote imaginare, cu mainile inlantuite de doua Caracatite Rosii, simbolul maleficului, in roluri Lilia Cazacu si Elena Negrescu; alaturi isi zbat aripile doua Pasari - una Alba, simbolul puritatii si adevarului   Ludmila Gheorghita si una Rosie, simbolul urii si nesocotintei   iraida Bobescu in alta scena Mefistofel, tot el Voland   Viorel Cornescu, intr-o pelerina rosie, pe post de inchizitor moral, dueleaza verbal cu Maestrul in scena interogatoriului, anturajul imagineaza o camera de torturi: pe post de gade a lui lesua este insasi Pilat din Pont, cu trei ajutoare, in persoana Caracatitelor Rosii Cele doua Pasari, Alba si Rosie, una pe dreapta, alta pe stanga lui lesua, misca 61 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale balanta cand spre bine, cand spre rau Expresia plastica a celor doua roluri este ortografiata prin metoda antitezei: la Pilat este una dezacordata, gesturile ii sant categorice, vorbeste in latina veche si italiana pe un ton iritat, strident; discursul lui lesua, in ebraica, este calm, cantarit si plin de siguranta in scena imediat urmatoare framantarile Pasarii Albe simbolizeaza indoielile si remuscarile dictatorului, ea ii da tarcoale lui Pilat, il chinuie, iar el, infricosat, o alunga in scena balamucului plastica corporala, redata prin comportamentul Psihiatrului   Elena Oleinic si infirmierelorin halate albe si scufii rosii pe cap, este asemanatoare inchizitiei din evul mediu sau temnicerilor din lagarele naziste Una dintre cele mai tulburatoare scene este cea a dementei Maestrului: in semiobscuritate, pe fundalul muzicii ravasitoare si vocilor tafnoase ale criticilor lui Bulgakov (extrase din recenziile autentice ale vremii), cresc niste stafii enorme, albe, aproape de inaltimea scenei, simbolul teroarei fizice si morale, care il domina si-l ameninta pe scriitor Caracatitele Rosii se tarasc tiptil pana la el, apoi se napustesc asupra scriitorului, biciuindu-l cu tentaculele lor lungi, rupandu-i si mototolindu-i manuscrisele, sub injuriile de "sukin san, burjuaznai pisateli, otrodie, bezdarnai i uboghii" etc Punctul culminant al spectacolului este monologul scriitorului, strigatul de durere si disperare in scena Bulgakov, daramat la pamant, demolat fizic si spiritual, implora guvernul rosu sa-i permita sa lucreze, sa detina macar o functie de statist sau de lucrator de scena intr-un teatru, pentru a nu muri de foame Lupta sentimentelor contradictorii ale Margaretei   irina Rusu cu privire la cadoul lui Azazello   Sergiu Finiti - crema miraculoasa, este exemplificata prin dansul Pasarilor Scena balului Satanei este construita pe principiu interactiv, cand oaspete a lui Voland devine nu numai Margareta, ci toti spectatorii din sala, cu "spargerea" sampaniei si servirea ei pe tave de 62 Colectia Satiricus i L Caragiale catre Ghela   Nina Toderico, Azazello   Sergiu Finiti si Beghemot   igor Mitreanu Epilogul, sugestiv, se produce pe fondul unei furtuni globale, na-praznice, in zgomotul nesfarsitului torent de ploaie, cu tunete, fulgere si corul sinistru al unor pasari necunoscute Maestrul si Margareta, cu fetele solemne si inspirate, in robe albe, de pelerini, se pregatesc de ultima lor calatorie Pasarile vin sa-i ia, pentru a-i conduce in acel loc misterios al universului, care nu le este dat sa-l cunoasca celor vii, ele falfiie aripile intr-un dans ritualic, pana se contopesc intr-un tot-intreg, in care binele si raul trec peste limita realitatii Sant curios rezolvate, din punct de vedere plastic, toate chipurile din spectacol Voland   Viorel Cornescu ba e poliglotul subtil si aristocratic, ba e "artistul perfect", obosit de slava, ba e filozoful cu ton de mentor, ba e oratorul si psihologul redutabil, ba e prestidigitatorul mistificator, ba e mojicul rus, descaltat, stand la podele in stare de mahmureala, dupa o noapte de betie; in alte scene are alura fin sugerata a dictatorilor sec XX - Hitler, Lenin si Stalin Suita lui Voland - Coroviev  ion Grosu, Azazello   Sergiu Finiti, Beghemot   igor Mitreanu si Ghela   Nina Toderico poseda abilitatea felinelor, au ceva mistic, fascinant si dracesc in ei Caiafa   Valeriu Cazacu, cu vorba lui inceata, excesiv de cantarita, intruchipeaza culmea fatarniciei Maestrul si Margareta au o tinuta sobra, plina de candoare, iar in scenele de varf miscarile lor sant impetuoase si sincere Ber-lioz   Mihai Curagau reda o fiinta comica si ridicola cu ateismul lui "stiintific" deplasat, iar Bezdomnii   Jan Cucuruzac, cu vorba lata, este produsul perfect mediocru al unei societati indoctrinate si im-becilizate in Ciuleandra dupa L Rebreanu s-ar parea, ca muzica semnata de Marian Starcea, este elementul esential in spectacol Dar sant momente-cheie, in care elementul plastic, compozitional, lamures 63 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale te si nuanteaza viata interioara a eroilor mai mult, decat libretul muzical Exemplu elocvent in acest sens este scena ce precede finalul tragic in centrul scenei - un pat enorm, rotund, din dormitorul sotilor Puiu   Valentin Delinschi, cu fracul scos si Madalina   Ludmila Gheorghita, in neglijeu, discuta balul nu demult incheiat Pe toata durata discutiei lor, pe fundal, in planul doi, este prezent un al treilea personaj, Doctorul   Sergiu Finiti Prezenta acestuia se descifreaza nu in plan fizic, ci in plan mental, el persistand mereu in amintirea si inima Madalinei Astfel, interactiunea dintre cei trei eroi se desfasoara consecutiv, iar personajul Ludmilei Gheorghita dialogheaza in paralel cu ambii eroi, cu Puiu la modul direct, cu Doctorul la modul indirect Tensiunea, pe parcursul derularii scenei, ca si ambiguitatea relatiilor lor, creste, pana survine apogeul si Puiu, intr-un acces de furie nestapinita, isi sugruma nevasta Datorita acestui procedeu plastic, regizorul pune in valoare viata interioara, ascunsa a protagonistilor, motiveaza cauzele caderii psihice ale eroului si pregateste instantaneu punctul culminant si finalul spectacolului iarasi, ca expresie plastica, este foarte sugestiva scena nebuniei lui Puiu Ea se incepe cu un stop-cadru: sub un fascicol slab de lumina, in centrul scenei sta eroul, iar in spatele lui, dupa o cortina semitransparenta din val alb, ca si mintea incetosata a sarmanului Puiu, abea se deslusesc in lumina albastrie umbrele unor siluete Universul scenic este invaluit treptat de o muzica sinistra, lenta, cu zgomote confuze, voci, sunete de clopote, intercalate cu fragmente melodice ale cantecului   dansului popular Ciuleandra Siluetele de dupa cortina sant luminate usor si se misca in pasi de dans; prin multime apare Madalina, in rochie alba si val de mireasa, rotindu-se incet printre "nuntasi", secondata de linia sa melodica Scena, ca limbaj plastic, parca ar fi filmata cu incetinitorul, iar suprapunerea mai multor linii melodice (a valsului de la bal, a horei satului) sub- 64 Colectia Satiricus i L Caragiale liniaza starea halucinanta a eroului Puiu   Valentin Delinschi, cu fata spre spectatori si ochii larg deschisi, parca si-ar derula pelicula vietii, incercand sa inteleaga ce se intampla cu el Actorul traieste febril starea emotiva, evocand mereu, ca idee fixa, numele Madalinei Zbuciumul trupesc al lui Puiu sucomba in sunetul vocii cristaline a-capella al Madalinei, care fredoneaza Ciuleandra, rotindu-se usor in dans si care apoi este preluat de o linie melodica tragica si nostalgica in acelasi timp intensitatea luminii scade, sugerandu-se tulburarea mintii candva lucide a lui Puiu Atat polisemantismul, cat si psihologismul unui text poate fi redat prin diverse metode sau elemente spectaculare, cum se intampla in Napasta de i L Caragiale Aici regizorul gaseste un substitut al expresiei plastice, care este ritmul, extras dintr-o lucrare a formatiei Trigon, director artistic Anatol stefanet Universul sonor, dintr-un element de fon, ce ajuta la crearea atmosferei si pregateste motivatia evenimentelor ulterioare, devine un personaj aproape autonom Ritmul este dat de toaca, care, pe fundalul urletului lugubru al lupilor - simbolul singuratatii eroilor, isi inteteste treptat bataile, sugerand ritmul cardiac al inimilor, marcand patimile ascunse ale eroilor, ce asteapta momentul rabufnirii Toaca este cea, care descifreaza si nuanteaza miscarea   plastica interioara a spectacolului in intregime si a fiecarui personaj in parte in scena certii dintre Dra-gomir   igor Mitreanu si Anca   Ludmila Gheorghita, care ii reproseaza amintirea raposatului ei sot, toaca bate nelinistit, in consens cu plastica crispata si reactiile ascunse ale eroinei, fiind o prevestire a viitoarei tragedii; in scena confesiunii dragostei, toaca bate timid, gingas, ca un sentiment puternic, care se infiripa in inima lui Ghe-orghe   Viorel Cornescu, in contextul miscarii lui interioare; toaca bate frenetic, in unison cu mesajul textului, in scena ritualului de vraja al Ancai, care isi pregateste razbunarea, sunand ca un blestem; 65 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale in scena accesului de nebunie al lui ion   Vitalietapu toaca semnifica gandurile incurcate din capul lui bolnav, ca si psihofizicul dezaxat; in monologul nebunului ion notele muzicale picura rar, aidoma picaturilor de ploaie (fragment dintr-o melodie populara stilizata), in ideea gandurilor lui confuze siincetinite Toaca iiinsoteste pe eroiin cele mai importante momente, redand intocmai starea lor de spirit -in timpul rugaciunii, a reflectiilor interioare, in timpul satisfacerii poftelor carnale, a indoielilor, remuscarilor, ticluirii planului de razbunare invinuirile de asasinat Anca i le arunca lui Dragomir sub acompaniamentul nebun al toacei, trantindu-l brusc pe masa, parca rastignindu-l simbolic de stalpul infamiei; mai apoii-l rasuceste, circular, sugerand cercurile iadului prin care va trece acesta in scena, in care Anca i-l determina pe Dragomir sa-si recunoasca crima, toaca bate amenintator, apoi rasuna ca un jude, care isi implineste sentinta in final ea scartaie, tanguitor, pe strune o vioara Scenografia Napastei este construita la fel, in ideea respectarii ritmului plastic al spectacolului Astfel, masa si cele doua scaune, amintind de masa tacerii lui Brancusi - sub semnul cercului, al soarelui dogorator, care da viata, dar poate pustii si arde tot ce-i sta in cale, cele patru capiteluri   clopote   biserici, plasate in semicerc si incununate de patru cruci, accentueaza mobilitatea interioara a dramei Este curioasa simbioza dintre baletul modern, teatrul dramatic, de marionete si masti in spectacolul Le mariaje force de J В P de Moliere Textul, si aici folosit ca minim necesar, in vederea punctarii subiectului, se intercaleaza armonios cu intermediile coregrafice, care caracterizeaza plastic esenta eroilor, reliefeaza intentiile lor ascunse, pun in valoare intriga, creeaza o atmosfera de veselie si carnaval Dar, spre deosebire de Carmen sau Metamorfoze, in Le mariaje force miscarea nu este un element conceptual, care sa des 66 Colectia Satiricus i L Caragiale copere profunzimi, sa creeze o polifonie spectaculara, ci are o sarcina decorativa, de atmosfera in Triunghiul pacatului de T Musatescu scenele de pantomima foarte convingator redau stari sau situatii: amantii ajunsi in culmea pasiunii, se infasoara simbolic cu o draperie rosie, aidoma pasiunii lor dogoratoare; idila de dragoste dintre indragostiti este redata printr-un grotesc si frivol dans al lebedelor; scena din tramvai exemplifica comportamente sau atitudini sociale, cea a adulterului - tipuri de relatii   clisee conjugale iar intermediile coregrafice, cu elemente disco sau rap, fac legatura dintre scene Spectacolul Care-s salbaticii? de i Filip mizeaza pe un grotesc pronuntat,in care actorii sant oameni-masti in genul lui Charlie Cha-plin - masca secretarului de partid, a tele-prezentatoarei, a sotului si sotiei, translatorului, etc , adica a unor tipuri umane, sociale sau profesionale, cu caracteristici recunoscute Expresia plastica este abundenta, carnavalesca, ca si aspectul actorilor, care sugereaza la modul direct costumele clovnilor de circ insusi spectacolul e ca o repriza de circ, cu numere separate, care iau in deradere anumite aspecte ale vietii sau anumite obiceiuri, cum ar fi ospitalitatea exagerata, credulitatea excesiva si cinismul omului patit, care nu mai are nici un sfant Scena mesei mari, pregatite cu fast pentru delegatii nu-stiu-carui trib african sau reprezentantii epocii paleolitice decurge sub melodia Turnati vin si dati galuste, in care optimismul vivace al gazdelor se loveste de condescendenta oaspetilor salbatici in spectacolul Motoc dupa Gr Ureche, C Negruzzi si V Alecsandri ideea venalitatii, mercantilismului, setei de putere si lasitatii tuturor timpurilor este redata plastic prin intermediul unei haite de sobolani Acestea rup minusculul scaun domnesc unul din mainile altuia, pentru a se instala in el macar pe cateva secunde, recurg la 67 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale omoruri si otraviriin numele "prosperitatii poporului", iarin una din intermediile coregrafice unul din sobolani vine cu o tidva umana, din care rupe bucati si le imparte semenilor, cum ar imparti o roata apetisanta de cascaval Pana la urma si Motoc  Valeriu Cazacu se transforma intr-un sobolan enorm, caruia haita ii taie capul Exuberanta si frivolitatea spiritului balcanic in spectacolul D"ale carnavalului de i L Caragiale este redata prin intermediul corpului de balet, in persoana cocoanelor de la balul mascat; imbracate ca niste dansatoare de cabaret, cu chiote si veselie, arunca picioarele lungiintr-un perpetuu cancan, in care se consuma aventuri si pasiuni de doi bani; ele se identifica usor cu practicienele celei mai vechi profesii, pierzandu-si cea mai vaga aura a respectabilitatii burgheze Spiritul caragialeian persista in scena citirii ziarului Vocea patriotului nationale din spectacolul O noapte furtunoasa de i L Caragiale, in care doar mustele mai pot tulbura mlastina intelectului provincial, incremenit in tipare ridicole si mediocritate; Nae ipinges-cu   igor Mitreanu si Jupan Dumitrache  Valeriu turcanu, omorati de plictiseala, transforma lectura intr-o veritabila vanatoare a ba-zaitoarelor, aidoma unui safary african; ca si in cea a impacarii Ve-tei   irina Rusu cu Chiriac   Viorel Cornescu, unde gelozia cumplita otheliana trece cu usurinta triviala la "amoarea" pasionala; poftele lor carnale sant intrerupte doar de strigatele Conului Dumitrache, care face rondul de noapte, iar finalul actului sexual ii gaseste pe amanti trantiti sub divanul-balansoar, cu talpile nerusinat dezgolite de sub cuvertura, dupa cum i-a prins valul "dragostei" Expresiv din punct de vedere plastic este finalul spectacolului O scrisoare pierduta de i L Caragiale: in betia "triumfului" electoral, obstea intoneaza si danseaza "Hora unirii", ce degenereaza lent intr-un "imn al internationalei comuniste", intercalat cu citate din cunoscutul dans popular Perinita 68 Colectia Satiricus i L Caragiale in pofida diversitatii modelelor de utilizare a expresiei plastice in spectacolele Teatrului Municipal Satiricus, determinarea paternitatii stilului regizoral nu este o problema Directia de scena nu poate fi confundata cu lucrul altor creatori, ea purtand semnatura originala a regizorului Alexandru Grecu Noiembrie 2007 69 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale PARADOXUL PACTULUi CU DiAVOLUL La 9 decembrie, curent, la Teatrul Satiricus a avut loc premiera spectacolului Maestrul si Margareta de M Bulgakov in regia lui A Grecu lata ca s-a gasit si in spatiul nostru un teatru, care si-a asumat riscul de a monta celebrul roman al lui M Bulgakov Maestrul si Margareta; lucrare profund filozofica, care trateaza o problema vesnica atita timp cit exista umanitatea - relatia omului de creatie cu puterea Suflet protestatar, incompatibil cu spiritul gregar al unei societati totalitare, Bulgakov isi identifica soarta cu cea a Maestrului, care nu poate renunta la propria identitate, propriile valori pentru a accepta conventiile unui delir in masa Regizorul Alexandu Grecu (scenariul si scenografia ii apartin) se axeaza pe ideea, ca "Dumnezeu e atotputernic fiindca e o parte componenta atat a binelui, cit si a raului; daca nu admitem ipoteza ca El intruchipeaza si raul, inseamna ca nu e atotputernic" Polisemantismul textului bulgakovian nu putea sa nu-si lase amprenta asupra spectacolului Cine e acest Voland   Viorel Cornescu - e doar o parte a unui tot-intreg divin, care ne pune la incercare credinta sau o intruchipare perfecta a raului, care dintr-o vocatie obscura ne impinge spre infern? Actorul isi alege calea cea mai dificila - cea a umanizarii personajului El nu apare in chipul unui Mefisto clasic cu toate apanajele diabolice; inzestrat cu o inteligenta esita din comun, ce-i "legifereaza" darul previziunii, un psiholog redutabil, care are totusi o alura subtil sugerata a dictatorilor sec XX (Hitler, Lenin, Stalin), el stie dinainte incotro se indreapta umanitatea, incer-cind (culmea!) s-o preintimpine! Nu inzadar Voland i-l indeamna pe Berlioz: "daca nu crezi in Dumnezeu, crezi macar in Satan!" 70 Colectia Satiricus i L Caragiale Spectacolul se produce pe fundalul unui imens turn Babei ("babei" in traducere inseamna "incurcatura") - simbolul statuar al incomunicabilitatii oamenilor Versetele din Geneza despre trufia oamenilor care au incercat sa-l infrunte pe Dumnezeu, platind scump pentru asta, El amestecindu-le graiurile "sa nu-si mai inteleaga vorba unii altora" si "imprastiindu-i pe toata fata pamintului", servesc ca "acoperire" procedeului polilingvistic regizoral, sugerindu-ne astfel realitatea imediata Mesajul spectacolului transpare ca pe o hirtie de turnesol cu fiecare scena jucata: intr-o lume (tara) prost intocmita, unde poti vorbi doar in limba minciunii, fatarniciei, lingusirii, servilismului, interzicindu-ti-se sa recunosti adevarurile cele mai evidente; unde mintile cele mai luminate sint rastignite la stilpul infamiei asemeni lui Cristos, ce-i ramine de facut unui om ajuns la culmea disperarii? Sa faca un pact cu Diavolul, cu cel care, paradoxal, spre deosebire de satrapii unui regim mai satanic decit l-ar fi putut inventa chiar regele intunericului, pare mult mai uman, mai intelept, mai intelegator De remarcat cit de relevanta si tulburatoare este scena, in care Maestrul   Vasile Casu exclama: "Omoriti-ma sau permiteti-mi sa lucrez; daca nu se poate nici una, nici alta, dati-mi voie sa parasesc tara!!!", reproducind chiar textul unei scrisori din corespondenta lui Bulgakov Disputa interioara a textului bulgakovian nu este contrazisa de spectacol, ba din contra Cum sa percepi unde e binele si unde e raul, daca granita dintre ele e uneori atit de derizorie? Cum sa distingi lumina deintuneric, daca nu le-ai cunoscut pe ambele? Nu vom incerca nici noi sa-l contrazicem pe Solomon, care spune in Eclesias-tul: "Nu exista om, care sa faca bine, fara sa pacatuiasca!" Timpul, 15 decembrie, 2000 71 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale UN MANiFEST CONTRA PARTiDULUi COMUNiST Sambata, 13 aprilie, 2002, la Teatrul Municipal Satiricus a avut loc premiera spectacolului O scrisoare pierduta de i L Caragiale in regia lui A Grecu Trebuie sa recunosc din capul locului ca ma duceam la spectacolul Satiricus-u ui marcata de o doza de blazare, inevitabila in profesia si domeniul nostru Mai ales dupa vizionarea atator si atator Scrisori pierdute, unele dintre ele deja antologice Ce alte conceptii, ce alte tratari ale chipurilor, ce alte interpretari ale textului mai pot fi inventate? si mai ales in spatiul nostru? Ca sa-mi dezmint propriile idei preconcepute, iata dovada, dar si avantajul unui mare text! Marile texte iti permit de fiecare data sa te ridici de asupra spatiilor geografice, einice, culturale etc si sa planezi in sfera preocuparilor umane, caracteristice oricarui popor Astfel e si Caragiale - pe cat de national este ca spirit, pe atat de universal ca expresie, deoarece "prinde" niste trasaturi   defecte distincte ale umanitatii in genere Ce e mai surprinzator in spectacolul Satiricus-ului e faptul, ca piesa lui Caragiale din una ce combate moravurile societatii se transforma intr-o perfect motivata satira politica! Astfel ca pierderea unui "nevinovat" mesaj de amor devine (sau poate deveni), daca e sa generalizam, o catastrofa post-electorala, cu grave repercusiuni asupra destinelor partidelor politice, electoratului, judetului, tarii O parabola curat caragialeiana!!! Regizorul A Grecu, trecut prin calvarul campaniilor electorale, marcat de aceleasi dezamagiri ca noi toti, dezgustat de prestatia 72 Colectia Satiricus i L Caragiale elitei moderatoare de opinii, dar si de iresponsabilitatea civica a cetatenilor turmentati, care fara a reflecta prea mult se incred orbeste "intereselor partidului", oricat de obscure sau iezuite ar fi ele, periclitand dezvoltarea fireasca a intregii societati printr-o alegere dezastruoasa, creeaza un spectacol actualizat la maximum, aproape "cu citate " la zi - evenimentele piesei parca fiind desprinse din ziarele noastre de scandal! Zicala populara "Cand se bat doi - castiga al treilea" este reliefata cu pregnanta atat de detaliile scenografice (peretii parterului "ornati" cu fotografiile leader-ilor partidelor, ce au favorizat prin actiunile lor aducerea comunistilor la putere, cortul rosu-comunist si imaginea-simbol "rabocii i krestianka" din final, s a ), cat si de stilistica manierei interpretative Scena intrunirii pre-electorale prezidate de Trahanache   Mihai Curagau pare a fi o replica la actualele evenimente stradale, unde oponenti politici se rafuiesc unii cu altii, aducandu-si invinuiri reciproce de inalta tradare Fenomenul in sine nu semnifica pentru ei cine stie ce lucru grav decat prin faptul, ca se face culmea! , pe ascuns!!! Renumita fraza a lui Farfuridi   Sergiu Finiti "Daca e tradare - tradare sa fie, dar sa o stim si noi!" devine, de fapt, simbolul imoralitatii unei morale de mahala, ca sa facem un joc de cuvinte, unde nu conteaza esenta gestului, ci haina exterioara a acestuia in ce priveste personajele spectacolului - oameni, considerati fruntea societatii, capi de familie, conducatori de partide politice, pretinsi patrioti si binefacatori ai poporului, se lasa antrenati in intrigi amoroase si aranjamente degradante atat de vulgare, incat prin nimicnicia lor adusa la absurditate si deriziune, pun sub semnul intrebarii orice tendinta spre progres, orice intentie sincera, plina de onestitate si devotament a cuiva Prin tuse proeminente, generoase, se deseneaza "fauna" spectacolului Chipurile create de actori se asociaza stilistic seriei de 73 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale caricaturi ale lui Fransisco Goia Los Capricios Regizorul A Grecu insista asupra unui joc savuros, "fara perdea", ce ridica grotescul la un alt nivel semiotic Un adevarat regal, ce trebuie vazut si care descris s-ar preta riscului de a pierde din expresivitate, ne ofera Jan Cucuruzac   Ghita Pristanda, Mihai Curagau   Trahanache, Valeriu Cazacu   Nae Catavencu, Sergiu Finiti   Tache Farfuridi, ion Grosu   Dandanache, Viorel Cornescu   stefan Tipatescu, igor Mitreanu   Branzovenescu, Ludmila Gheorghita   Zoe Trahanache, dar si ceilalti actori in egala masura, ce cu toata daruirea s-au "omogenizat" intr-o conceptie unica Reiesind din logica conceptiei, spectacolul se incheie cu un ap-passionato general al "obstei", adunate cu prilejul incheierii luptelor electorale intru apoteozarea lipsei totale de coerenta civica si meschinarie mic-burgheza Betia "triumfului" electoral se transforma la final intr-o "hora a unirii", ce degenereaza lent intr-un "imn al internationalei comuniste", intercalat cu citate din cunoscutul dans popular "Perinita" Nu doar pentru a starni curiozitatea, ci pentru a constata o realitate, am mai avea de mentionat impactul extraordinar al spectacolului asupra publicului din seara premierei, care, fiind in unison cu mesajul Scrisorii pierdute, aclama "Jos comunismul"! Rare spectacole se invrednicesc la modul cel mai direct si sincer de asemenea manifestari de entuziasm si aprobare! Ar fi asta un semn de coeziune spirituala a unei societati in deriva? Flux, 26 04 2002 74 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Alexandru Grecu Nascut: 14 02 1960 Studii: 1977 - 1979, Colegiul de Arte, Soroca, RSSM; 1979 - 1983, catedra regie de teatru, institui de Arte Gavriil Muzicescu, Chisinau, RSSM; Stagiere: 1987 -1990, stagiu regie, clasa regizorului K Raikin, Teatrul Satirikon, Moskova, Federatia Rusa; Activitate: 1983 -1987, actor, regizor, Teatrul A Mateevici, Chisinau, Republica Moldova; 1990, fondeaza Teatrul Satiricus, unde devine director artistic, actor, regizor, Chisinau, Republica Moldova; 1996, lector superior, catedra maiestria actorului, Academia de Muzica, Teatru, Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova; 2001, lector, Universitatea-Europa-Moldau, Chisinau, Republica Moldova Spectacologie teatru   televiziune: Soacra cu doua nurori de E Gheorghita, Teatrul A Mateevici; Ce e viata omului? de A Arkanov, Motoc de V Alecsandri si C Negruzzi, Hecule de F Dlirrenmatt, Ho, tara! de i Diviza, si A Grecu, Unde mergem domnilor? de i L Caragiale siV Alecsandri, Triunghiul pacatului de T Musatescu, Le Mariage Force de Moliere, Beethoven canta din pistol de M M lonescu, Ciuleandra de L Rebreanu, Comediantul de M Bulgakov, Metamorfozele de Ovidiu, SRL Moldovanul de N Esinencu, Maestrul si Margarita de M Bulgakov, Carmen de P Merimee, O scrisoare pierduta de i L Caragiale, Jertfe patriotice de i L Caragiale si V Alecsandri, D'ale carnavalului de i L Caragiale, Napasta de i L Caragiale, 77 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Salvati America! de D Crudu, ispitirile lui luda de A Burac, O noapte furtunoasa de i L Caragiale, Minte-ma, minte-ma de N Negru, Golanii revolutiei moldave de C Cheianu, Maimuta in baie de i Nechit, Vanatoarea de sobolani de P Turrini, Dictatorul de A Strambeanu, Diatriba de amor de G G Marquez, Caligula de J Toman la Teatrul Satiricus i L Caragiale; Nimicuri importante, Ochire retrospectiva de C Negruzzi, Un strigat in doliu de M Eminescu la Televiziunea Nationala; Urutau de A G Deevalle la Teatrul Future New international, Stockholm, Suedia Roluri in filme: Clarinetistul din filmul Cine arvoneste, acela plateste de Gh Urschi; Agronomul din filmul Codrii de V Pascaru, Moldova-Film; Mirele din filmul Nunta de M Chistruga; Salvamarul din filmul iarba dracului, Agentul de securitate din filmul Polobocul si Aprovizionatorul cu chimicale din filmul intoarcerea blandului demon de T Tataru, Asociatia Buciumul si altele Turnee internationale: 1990 - 2010, Romania; 1995 - New York, Brigeport, SUA; 1996 - Stokholm, Suedia; 1996 - Budapesta, Ungaria, 1996 - Paris, Franta ; 1997 - Festivalul de Teatru European, Grenoble Franta ; 1998 - Festivalul international de Teatru, Babilon, irak; 2000 - Festivalul international de Teatru Antic, Kerci, Ucraina ; 2000 - 2001, Vidin, Bulgaria; 2003 -Homberg, Germania; 2003 - Barcelona, Spania; 2006 - Atena, Thessaloniki, Grecia; 2010 - Paris, Franta, Londra, Anglia Distinctii si premii: 1995 - Maestru in Arta din Republica Moldova; 1994 - Laureat al Premiului de Stat al Tineretului in domeniul artei teatrale, Republica Moldova; 2000 - Medalia Meritul civic, Republica Moldova; 2004-2005, numeroase Premii ale Galei UNiTEM, Chisinau, Republica Moldova ; 2010 - Artist al Poporului 78 Colectia Satiricus i L Caragiale Doua dialoguri cu regizorul si directorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Alexandru Grecu "Nu concep arta in afara emotiei artistice" Dina Ghimpu: Teatrul "Satiricus", pe care il conduci cu atata ravna, anul acesta implineste 11 ani Ce inseamna pentru teatru un deceniu de existenta? Alexandru Grecu: in primul rand afirmare: in plan national si international Mai intai international Trebuia sa jucam pe scenele Romaniei, Frantei, Suediei, Ungariei, irakului ca sa fim in sfarsit apreciati la noi acasa Dar acesta-i doar varful aisbergului Ceea ce e mai important e ca am reusit sa consolidam o trupa de actori ta-lentati si mari patrioti ai "Satiricus"-ului Avem in prezent o scoala "satiricista", care face o simbioza intre plastica, dans, vocal, jocul actoricesc si poate cel mai important lucru e ca gratie dlui Serafim Urecheanu avem astazi un local de teatru, la care am visat si pentru care am luptat un deceniu Dupa ce am amenajat alte trei sedii, iata ca in sudoarea fruntii am construit propria casa - am cladit pereti, am tencuit, am dat cu vopsea etc De aceea ne simtim bine la "Satiricus" si nimanui nu-i vine idea sa-si schimbe locuinta D Gh : insasi titulatura institutiei sugereaza profilul ei in ce masura teatrul trebuie sa-si onoreze genul pentru a nu reduce paleta artistica a acestuia? A G : Evident, "Satiricus" ar trebui sa navigheze in albia genului comic Asta ne-am propus-o in momentul fondarii teatru 79 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale lui Pe parcurs ne-am revizuit unele principii Desi spectacolele cu tenta comica, satirica, se bucurau de succes la public, pentru unii "exegeti" ele nu erau decat "comicarii", "reprezentatii de balci" Atunci noi, ambitiosi, ne-am decis sa demonstram ca putem aborda cu acelasi succes spectacole de drama Primul din ele - "Comediantul" ("Moliere" de Bulgakov) a fost o reusita notorie si astazi, dupa 8 ani, el se bucura de succes Asadar, dupa un deceniu de functionare ne-am determinat sa montam doar spectacole bune, proportia celor cu tenta comica fata de cele de drama fiind aproximativ fifty-fifty Desi cred, e imposibil sa clasifici spectacolele noastre Fiecare are individualitatea sa, iar toate impreuna formeaza acel inconfundabil "stil satiricus" D Gh : Ultimele dumitale montari ne demonstreaza ca teatrul este pe drumul cel bun, ca el si-a gasit identitatea, imbinand genurile, valorificand stilistici individuale, forme originale de exprimare artistica Ce teme existentiale te preocupa la moment ca om de creatie, regizor si cetatean? A G : As vrea doar sa precizez de unde isi are radacina acest "multistilism" al "Satiricus"-ului: am facut scoala veche romaneasca a calusarilor, ne inspiram din teatrul lui Matei Milio, Vasile Alecsandri, i L Caragiale, din cel francez al lui Moliere, din cel rusesc al lui Stanislavski Cat priveste temele ce ma intereseaza, ele sant general-umane: teroarea totalitarismului, lupta si rezistenta omului, Artistului, Ganditoruluiin conditii istorice extremale; ipocrizia, depravarea elitelor politice; ignoranta societatii debusolate, care aduce la putere cele mai reactionare forte politice - tipi amorali, inculti, farisei; monstruozitatile ce au locintr-o familie, un neam, unde nu exista nici un Dumnezeu; prostituarea fara precedent a concetatencelor noastre plecate la castig peste hotare 80 Colectia Satiricus i L Caragiale D Gh : Care in opinia dumitale sant calitatile unui regizor modern? A G : Arta regizorului tuturor timpurilor trebuie sa emotioneze Nu concep arta in afara emotiei artistice Unde lipseste emotia, lipseste si arta De asemenea sa nu se uite ca regizorul creaza pentru societate Resping conceptul "arta pentru arta" Teatrul apartine publicului si inca unuia absolut concret Teatrul nu poate exista in afara societatii Un regizor modern, insa, trebuie sa mearga cu un pas inaintea acesteia pentru a nu cobori la nivelul publicului putin cultivat, ci pentru a-l inalta la nivelul intelegerii si trairii artei mari, autentice D Gh : Un regizor trebuie sa stie nu numai sa monteze, dar si sa-si promoveze spectacolele sale stiu ca dumneata duci o activitate manageriala demna de invidiat, ajungand sa realizezi turnee in cele mai exotice tari de pe mapamond, trupa bucurandu-se de succes Ce crezi ca i-i lipseste teatrului european din cite ai vazut si sesizat dumneata? A G : Adeseori i-i lipseste veridicitatea, emotivitatea, caldura pe care o simtim de obicei in teatrele din tarile sarace (dar bogate spirituali) D Gh : Ani la rand insisti cu incapatinare in promovarea dramaturgiei nationale: ai montat piese originale, ai facut adaptari, ai realizat scenarii dupa operele scriitorilor umoristi etc S-au schimbat timpurile, piesele scrise odinioara s-au invechit moralmente, iar dramaturgia tanara e in cautarea limbajului, temelor, chipurilor Ce crezi ca trebuie sa faca oamenii de cultura, inclusiv regizorii, pentru a stimula, provoca, redresa procesul scrisului dramatic la noi? 81 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale A G : Scrisul dramatic nu este un proces in sine El exista in stransa legatura cu realitatea istorica concreta, conlucrand cu celelalte genuri de arta si in primul rand cu teatrul Daca se modernizeaza arta teatrala, evident, trebuie sa mearga in pas cu ea si dramaturgia Un dramaturg care scrie pentru teatru, nu poate face abstractie de scena si publicul pentru care creaza Or, la noi se intalnesc dramaturgi care n-au calcat pragul teatrului in care si-ar dori sa fie montati Sau in general nu frecventeaza nici un teatru! Mai sunt si dintre cei "ranzosi", carora nu le ajungi cu prajina la nas, inchipuindu-si ca doar ce fac ei e arta D Gh : Referitor la dramaturgi am inteles Ce poti spune despre una din verigile importante ale activitatii domeniului, cum stam la capitolul "critica de teatru"? A G : in primii ani de existenta ai teatrului multi dintre criticii nostri, in loc sa dea o mana de ajutor la promovarea acestui important si inexistent gen la noi - spectacol-revista, din lipsa de competenta sau invidie, au preferat sa se faca ca nu ne vad Abea dupa ce spectacolele noastre au fost vazute si apreciate de redutabilul critic de talie internationala dl V Silvestru, lucrurile s-au mai schimbat Dar unii pseudo-critici, pseudo-dramaturgi si ex-sefi de departament la minister, mai incearca sa-si arunce pietrele din san asupra "Satiricus"-ului E tarziu, domnilor! Vreti sau nu, teatrul s-a afirmat cu o multime de spectacole reusite, care se mentin in repertoriu pe parcursul anilor, ceea ce dovedeste valoarea lor! Ele vor fi jucate nu numai pe scenele noastre, ci si pe cele europene, ba chiar in America si Asia! in ce priveste piesele, mai fac si eu cate un compromis in scopul promovarii autorilor autohtoni, dar e nevoie de o conlucrare a autorului cu teatrul Asa se face in toata lumea! insa nu pot accepta o dramaturgie lipsita totalmente de valoare, sterila, supta din deget, pastisata dupa lonesco 82 Colectia Satiricus i L Caragiale sau Beckett, in care nu se intampla nimic si care nu-ti provoaca nici o emotie! De regula, chiar daca montezi asa ceva, nu dureaza - spectacolul moare foarte repede! Sa-mi spuna autorul pieselor "Noi", "Plasatoarele", "Luministul" cate reprezentatii au suportat "operele" sale in teatrele "Luceafarul", "Eugene lonesco", "V Alecsandri" dupa 2-3 si-au dat duhul Amin! Dumnealui ne ia in raspar in emisiuni radiofonice ca nu montam dramaturgie nationala! Probabil ca V Alescandri, В P Hasdeu, i L Caragiale, T Mu-satescu, M lonescu, L Rebreanu, N Esinencu, i Filip, Gh Urschi, i Diviza, i Grosu, care constituie mai mult de jumatate din actualul repertoriu al teatrului, sant mai putin nationali decat dumnealui! Sa ne mai spuna si cati dramaturgi autohtoni a promovat dlui pe timpurile cand era secretar literar la Teatrul de Buzunar si ulterior la Teatrul National "M Eminescu", caci noi cunoastem doar o serie de adaptari aproximative realizate de dumnealui dupa autori straini!!! D Gh : Vad ca am revenit la problema dramaturgiei Dar care sant solutiile concrete? A G : Din aceasta polemica, in care am fost antrenat fara voia mea, trebuie sa ne fie limpede un lucru: dramaturgii nostri trebuie sa vada spectacolele tuturor teatrelor, sa asiste la repetitiile regizorilor, familiarizandu-se cu noile forme de expresie si stilul fiecaruia, sa conlucreze la crearea unor texte Directorii, regizorii, actorii vor sugera teme, idei ale viitoarelor piese, ancorate in realitatea concreta, dar totodata formulate intr-un limbaj sublimat, general-uman, ca piesa sa prezinte interes la Chisinau, dar si la Bucuresti, Paris sau New-York Astfel vad promovarea reala a dramaturgiei autohtone, vindecate de handicapul provincialismului si pseudo-postmodernismului in alta ordine de idei as veni cu propunerea ca Fundatia SOROS-Moldova, cu concursul Ministerului Culturii, Uniunii Scriitorilor, Uniunii Teatrale sa initieze un concurs 83 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale cu implicarea nemijlocita a directorilor in vederea selectarii unor dramaturgi cu cate o piesa, astfel ca fiecarui teatru sa-i revina cate doi autori contemporani, in urma conlucrarii carora ar rezulta niste spectacole, finantate de organizatiile suspomenite Astfel vom contribui la formarea unui repertoriu national in toate institutiile din republica, cu promovarea paralela nu numai a dramaturgiei, ci si unei noi generatii de regizori, scenografi, compozitori, designeri, coregrafi, care nu au cum se afirma altfel, iar stagiunea 2002-03 ar putea sa se desfasoare sub genericul "Renasterea teatrului si dramaturgiei nationale din Republica Moldova" D Gh : in alte tari ex-socialiste (sovietice) scrisul satiric e un gen prosper, fenomenele de tranzitie servindu-i teme si motive inepuizabile de ras homeric, chiar daca adesea calitatea estetico-artistica a acestuia lasa de dorit La noi umorul, satira se profileaza ca un gen minor, marginal, prea putin demn de atentie Care este cauza fenomenului: insuficienta simtului umoristic, inexistenta spiritului critic, nivelul scazut al culturii generale sau frica atavica de repercusiunile gestului intr-o societate fara democratie reala? A G : Spre regret, mediul nostru lingvistic e total infect intr-o societate unde oamenii vorbesc pasareste, intr-un erzat al romanei si rusei (asa zisa "moldoveneasca") este aproape cu neputinta sa faci umor lingvistic subtil, de calitate Daca esti pus in situatia sa-ti castigi existenta din umor, vrei-nu-vrei cobori stacheta exigentei si astfel te pomenesti inghitit de mocirla kitch-ului si subva-lorii Din pacate, avem de ce rade in republica noastra care e mai mult o parodie de tara, dar regimului nostru nu-i place satira O cenzureaza, o stranguleaza din fasa Oare nu e straniu ca intr-o tara cu 4,5 mln locuitori nu apare nici o revista umoristica in timp ce in Romania o are practic fiece judet? lata si cel mai proaspat exemplu! Pe 19 decembrie Televiziunea Nationala conform intelegerii a filmat integral GALA Premiilor Teatrului "Satiricus", care 84 Colectia Satiricus i L Caragiale a durat 2 ore Mare ne-a fost mirarea cand in eter a aparut o varianta forfecata mai ceva ca pe timpuri staliniste, cu durata de 30 min, din care a fost exclus tot umorul si satira! Telespectatorului i-a fost dat sa vada doar 10 personalitati publice mute, 10 inter-preti care au cantat cate un catren din melodiile lor, probabil ca nu cumva sa-l doara capul pe dl Magaleas! Cine s-a temut de satira "Satiricus"-ului? Cine s-a simtit cu musca pe caciula? D Gh : Trist, dar aceste fenomene vorbesc de la sine Doar se stie ca cel mai distinct indiciu al unei societati sanatoase este tocmai proprietatea de a rade de propriile deficiente in fine, incercand sa fim optimisti pe cont propriu, sa luptam ca acest sentiment sa fie si indreptatit - depinde doar de noi Sa revenim in albia discutiei noastre Fara a divulga titlurile unor proiecte concrete (daca nu doresti sa o faci), spre ce se va indrepta teatrul "Satiricus" in anii viitori? A G : Nu e un secret de stat: spre un repertoriu de valoare! "O scrisoare pierduta" de i L Caragiale, "Caligula" de i Toman, "ivan Turbinca" de i Creanga, "Erendira" de G G Marquez, "Revista satirica" cu autori umoristi autohtoni, "Venera moldava" de i Diviza, "Politice" de M Eminescu D Gh : Adica, repertoriu preponderent national! i-l asteptam cu nerabdare si curiozitate si fiindca e un inceput de an, iti urez dumi-tale, actorilor si teatrului "Satiricus" multa sanatate si noi cuceriri ale Olimpului teatral La multi ani! Flux, 1 februarie, 2002 85 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale "in arta, sant pentru dictatura conceptiei artistice " Dina Ghimpu: Anul 1989 a semnalat o cotitura radicala in estetica artei teatrale din Moldova Regizorii au simtit necesitatea innoirii arsenalului lor artistic, incercand sa promoveze curente, stilistici noi, necunoscute teatrului sovietic, familiarizat doar cu realismul socialist Ce tentatii te-au incercat in aceasta perioada si cum percepeai arta teatrala de atunci? Alexandru Grecu: La raspantia anilor '80-'90 s-a produs o cotitura radicala in miscarea teatrala din Moldova, dar si din celelalte tari ale fostei Uniuni Sovietice Tocmai in acea perioada imi faceam stagiatura la Teatrul "Satiricon" al lui C Raikin, in capitala imperiului sovietic, care-si traia ultimele zile Urmaream cu sufletul la gura tot ce se intampla in viata teatrala a Moscovei, unde era o adevarata "invazie" a celor mai diverse teatre din Europa si de pe alte continente Multi dintre regizorii sovietici notorii, care parasisera anterior tara, acum erau invitati sa monteze pe scenele moscovite D Gh : si ce anume montau? A G : La Taganka lurie Liubimov si-a restabilit celebrele spectacole "Boris Godunov", "Jivoi", "Micile tragedii" La Teatrul Tineretului al lui Ghinkas se demonstra controversatul spectacol "Clandestinitatea" Roman Viktiuk montase la teatrul lui K Raikin scandalosul spectacol "Cameristele" de Jean Jenet Diferite ca gen, viziune, stil, mentalitate, aceste spectacole aveau o alta tinuta artistica, uneori destul de excentrica Creatorilor "li se dezlegasera mainile", le era permis totul in acea perioada - sa experimenteze pana in panzele albe pentru a obtine o forma artistica, un continut de idei cu adevarat inedite, inimaginabile pana atunci 86 Colectia Satiricus i L Caragiale D Gh : si cum ti se pareau atunci aceste spectacole? A G : Spectacolele vizionate pe parcursul studiilor la Moscova, realizate intr-o maniera foarte indrazneata, chiar indecenta din punctul de vedere al unui "provincial" din Moldova, si-au lasat amprenta asupra viziunii mele regizorale si artistice in general in spiritul acelei libertati totale de creatie mi-am revazut anumite conceptii artistice, conturindu-mi totodata propria viziune asupra teatrului modern, care era foarte aproape de valorile teatrului romanesc Eram constient de faptul, ca in arta conteaza de unde ti se trag radacinile, numai astfel poti sa creezi un teatrul de continut, care se va incadra organic, firesc in valorile universale, fara a imita papagaliceste modele de aiurea Am pornit de la teatrul calusaresc, dupa ce am studiat multe lucrari in domeniu, constatind ca acest gen traditional romanesc era foarte aproape de ceea ce insemna scoala lui Raikin, adica scoala sciukinista, vahtangovista in teatrul lui Raikin, pe langa arta actoriceasca, se acorda o importanta deosebita dansului, muzicii, vocalului, gesticii, costumelor, aspectului sarbatoresc al spectacolului Poate ca maestrul rus a ajuns in mod intuitiv la acest stil, insa genul respectiv de spectacol s-a dovedit a fi foarte aproape de conceptul meu de teatru, de teatrul nostru calusaresc si eu, ulterior, am dezvoltat acest specific artistic pe scena teatrului "Satiricus" D Gh : ti-ai fondat propriul teatru in 1990 pe langa Filarmonica Nationala, stabilindu-ti de la bun inceput genul predilect - comedia Ai optat pentru acest gen doar din motivul ca ai facut stagiul de regie la K Raikin, actorul, regizorul si directorul Teatrului "Satiricon" din Moskova sau ai avut si alte motivatii? Ce calitati in plus trebuie (daca trebuie) sa aiba un regizor pentru a imbratisa acest gen? 87 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale A G : inca de pe bancile institutului de Arte din Chisinau optasem pentru comedie, pentru satira in general Am mers la stagi-atura dupa ce timp de cativa ani am jucat si am montat la Teatrul "A Mateevici" "Soacra cu doua nurori" de E Gheorghita, apoi am conceput zeci de farse, scenete, scheciuri la Teatrul de miniaturi al televiziunii nationale si Teatrul "Dialog", fondat de minein 1987 la Centrul Republican al Tineretului Ce calitatiin plus trebuie sa aiba un regizor pentru a imbratisa genul comediei? Trebuie sa aiba, bineinteles, simtul umorului, sa priveasca viata si pe cei din jurul sau ironic si sa se autoironizeze Sa inteleaga, ca un teatru de comedie nu poate merge la brat cu regimul, birocratia, guvernantii, cu minciuna si nedreptatea in toate manifestarile lor cotidiene Un teatru de satira trebuie sa fie militant, sa abordeze probleme de stringenta actualitate, sa fie un teatru la zi Nu acceptam montarea unor spectacole gen "arta pentru arta" in fiecare spectacol tindem sa le spunem oamenilor adevaruri dureroase despre societatea noastra, despre lumea in care traim Doar atunci cand incerci sa spui un adevar, sa arati lumii ceea ce altii nu vad, atunci spectatorul va veni la acest spectacol, la acest teatru D Gh : Studiind repertoriul teatrului pe parcursul celor 16 ani de activitate am observat, ca initial te orientai la farse, spectacole de varietati, apoi lent ai trecut la muzicaluri si la spectacole, in care se prefigura o inclinatie spre un anume gen de teatru - al expresiei corporale Acest lucru este evident mai ales in spectacolele "Ciuleandra" de L Rebreanu, "Metamorfozele" de Ovidiu, "Carmen" de P Merimee As putea afirma ca te fascineaza deplasarea corpului uman in spatiu Consideri ca plastica corporala, ca element sugestiv, spune astazi mai mult decat cuvantul? 88 Colectia Satiricus i L Caragiale A G : intr-adevar ma fascineaza expresia plastica a fiintei umane Fara a atenta la afirmatiile teologilor, personal consider, ca inainte de cuvant a fost miscarea Totul porneste de la miscare Miscarea, gestica tradeaza, un ochi experimentat intotdeauna detecteaza adevarul Daca vrei sa cunosti cu-adevarat un om, este mai edificativ sa-l vezi cand tace Felul in care reactioneaza o persoana in diferite situatii, cum se bucura de soare, de un om drag, cum se sperie de un caine, se teme de un sef, cum reactioneaza la vederea unei sume mari de bani, spune totul Oamenii se indragostesc fara cuvinte si acest lucru se observa dintr-o privire, ce aluneca zabovind indelung pe chipul persoanei indragite, de la o atingere intamplatoare de maini, de la un zambet Miraculosul "te iubesc" e un cuvant mare, insa el e doar un rezultat al mai multor gesturi interioare, nu neaparat fizice Gestica interioara are pentru mine o semnificatie aparte, deoarece ea reda structura sufleteasca a omului Cuvintele sunt dulci sau amare, drastice sau magulitoare, gingase sau brutale insa oricat de mare ar fi forta lor, pentru mine ele raman a fi o perdea, dupa care incercam sa ne ascundem in alta ordine de idei, teatrul in secolul vitezei se bazeaza pe principiul "minimum de cuvinte - maximum de sens" La aceasta sintagma as mai adauga: "plus maximum de gest" D Gh : Oamenii de teatru din Romania atat in critica de specialitate si investigatiile teoretice, cat si in discutiile libere in cadrul simpozioanelor stiintifice dezbat problema modernitatii teatrului, in mediul nostru aceasta preocupare este mai putin evidenta Dar regizorii sunt cei care incearca la modul practic sa experimenteze in aceasta materie Consideri ca exista anumite determinante ale modernitatii? Care sunt ele in viziunea dumitale? 89 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale A G : Teatrul merge permanent in pas cu societatea sau chiar inaintea ei iar timpul lasa o amprenta inconfundabila asupra artei Spectacolele anilor '50 se deosebesc de cele din '70 sau 2000 Sunt spectacole diferite ca viziune, temporitm, conceptie estetica Estetica teatrala a evoluat, in mod sincronic, cu intelectul uman La fel cum au determinat, la vremea lor, modernizarea societatii stiloul cu rezervor, microfonul, radioul, aparatul de fotografiat, camera de luat vederi, videocasetofonul, astazi viata moderna este de neimaginat fara calculator Toate aceste inventii ale modernitatii, fireste, si-au lasat amprenta asupra teatrului D Gh : E partea "tehnica" a artei teatrale Sa vorbim despre aspectele modernitatii in teatru A G : Sint doua aspecte ale problemei Unul tine de arta regizorului, de modul lui de gandire in spatiu, de felul lui de a concepe simbioza celorlalte arte - dansul, muzica, pictura, care, concentrate intr-un singur punct, servesc unui scop artistic unic Al doilea se refera la modul de perceptie al actorului, la metoda lui de lucru asupra rolului, felul in care releva el caracterul personajului in concordanta cu mesajul artistic al dramaturgului si ideile inovatoare ale regizorului, actorul este cel care gestioneaza astazi modernitatea Prin personalitatea sa, profilul sau intelectual, capacitatea de comunicare cu spectatorul, puterea de transmitere a ideii si emotiei, plamadite de autorul textului si autorul spectacolului, el incununeaza opera comuna Spectacolele, create in epoca lui lurie Liubimov la Taganka, cu asemenea actori ca Vasotki, Kara-centev sau Lebedev, pe care i-am vazut in roluri de virf, constituie un model produs al teatrului modern si apoi, orice modernism care rezista timpului devine mai apoi clasicism 90 Colectia Satiricus i L Caragiale D Gh : Probabil, nimeni dintre actualii directori de teatru nu se ingrijeste mai mult de dramaturgia nationala precum o faci dumneata Recent ai realizat un proiect de valoare, selectand cele mai bune piese ale tinerilor dramaturgi - D Crudu, C Cheianu, N Negru si le-ai montat pe scena Teatrului "Satiricus" Care a fost maniera de lucru cu dramaturgii, ce impedimente ai intalnit in procesul de montare si ce v-a dat aceasta colaborare de ambele parti? A G :in cadrul acestui proiect cel mai important aspect a fost conlucrarea cu dramaturgii Ne-am convins ca avem dramaturgi cu piese rezistente Recentul turneu la Targoviste, unde am jucat doua piese semnate de Dumitru Crudu - "Salvati America" si Constantin Cheianu - "Golanii revolutiei moldave" este dovada afirmatiei mele Lucrarile au fost apreciate de public, de politicieni, dar si de critica de specialitate, inclusiv cea bucuresteana Acest fapt ma bucura, ma insufleteste sa cred ca vom putea oriunde, la Paris, Moscova sau New York, sa jucam cu succes un dramaturg de-al nostru Fiindca un teatru isi prezinta identitatea sa doar atunci, cand aduce un autor national si abordeaza niste probleme stringente pentru natiunea, pe care o reprezinta D Gh : Ce mesaj trebuie sa transmita publicului de pe alte meridiane spectacolele noastre? A G : Ele trebuie sa vorbeasca despre ce se intampla cu aceasta tara, sa demonstreze ca poporul nostru stie nu doar sa cante si sa joace, dar poseda un intelect, o viziune artistica originala asupra lumii, ca putem scrie si monta o dramaturgie de valoare, cu nimic mai prejos decat celelalte natiuni civilizate in proiect s-a lucrat la modul direct, nemijlocit, cu toti dramaturgii, s-au refacut piese, s-au rescris anumite scene, in consecinta spectacolele au avut de castigat Autorii pieselor confirma acest fapt Teatrul si-a 91 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale facut datoria, s-a conlucrat productiv De la piesa scrisa si pana la cea montata s-au produs multe schimbari si, in ultima instanta, este important ca toate piesele montate la "Satiricus" se joaca cu salile pline, adeseori cu casa inchisa Proiectul nu este incheiat, acum se repeta piesa "Maimuta in baie" de irina Nechit, asteptam varianta finala a piesei "Ultimul dictator" de Andrei Strambeanu Aceste doua premiere spectatorul le va vedea in primavara, catre inchiderea stagiunii Mai ramane sa montam cea de-a opta piesa din dramaturgia nationala - "Tata" de Dumitru Matcovschi, intr-o versiune ce consuna cu epoca controversata, duritatea si complexitatea timpului in care traim D Gh : in ultimele doua stagiuni ai montat intergrala Caragiale - un alt proiect inedit si o isprava, pe care nu a mai repetat-o nimeni dintre regizori A G : Era firesc ca un teatru, care si-a dorit sa poarte numele marelui Caragiale, sa intre cu tot curajul in lumea fascinantelor personaje ale celui mai mare dramaturg roman, sa faca "o baie" de teatru caragialean Am avut de castigat de la acest multiplu contact cu dramaturgia genialului creator D Gh : si care a fost lectia lui Caragiale? A G : O, am avut multe deinvatat pot spune ca a fost pentru mine o lectie extraordinara As afirma, ca Caragiale nu este doar un mare dramaturg, dar si un mare regizor, pedagog de actorie, este omul de teatru total Personajele lui Caragiale permit actorilor sa abordeze diapazoane variate, sa gaseasca tonalitati si nuante inedite, sa treaca de la un registru la altul, sa alterneze temporitmul, sa-si exerseze ingeniozitatea, sa valorifice absurdul, adus la paroxism, sa varieze genurile - de la naturalism, la clasicism, realism, melodrama in piesele sale te intalnesti cu toate genurile de arta, 92 Colectia Satiricus i L Caragiale ceea ce nu se intampla in cazul altor piese Ma bucur ca am avut inspiratia si curajul sa ma apuc de realizarea acestui proiect Cred ca l-am initiat sub zodia norocului: 3 din cele 5 spectacole caragi-aliene au obtinut Marele premiu al Galei premiilor UNiTEM, ceea ce este o dovada in plus ca acest proiect ne-a fost de bun augur L-am conceput sub zodia lui Caragiale, marele dramaturg fiind un Varsator, precum aproape o jumatate din actorii nostri, inclusiv si eu insusi teatrul "Satiricus" este nascut in zodia Varsatorului, pe 24 ianuarie 1990, cand am prezentat pe scena Filarmonicii de Stat primul spectacol (in fata unei comisii de la Ministerul Culturii), in baza caruia a fost emis ordinul ministrului culturii de a fonda, de la 1 august 1990, trupa de comedie "Satiricus" in cadrul Filarmonicii de Stat Deci, ne-am nascut in Zodia Varsatorului, avand de asupra noastra un mare Varsator si nu e de mirare ca am reusit sa ducem la bun sfarsit acest proiect cu adevarat important si ambitios D Gh : Mai urmeaza si alte proiecte, la fel de ambitioase? A G :in continuare, ne-am propus sa realizam alte doua proiecte concrete, care sunt deja in faza de desfasurare Este vorba de organizarea festivalului international de comedie, care urma sa aiba loc in 2007, insa acest an fiind unul electoral, cand lumea se concentreaza asupra altor probleme, ne-am decis sa organizam acest festival in 2008 Sper sa fie un festival interesant si important, ne propunem sa aducem la Chisinau trupe putine, dar valoroase, spectacole de calitate, vom evita invitarea trupelor de ocazie, trupelor semi-profesioniste, vom avea spectacole nu numai in scena, ci si in strada, in spatii neconventionale Cel de-al doilea proiect, festivalul dramaturgilor basarabeni contemporani, se va derula odata cu prezentarea celor 8 piese montate in cadrul proiectului sus-mentionat Deci, pentru prima data in Moldova se 93 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale va desfasura festivalul dramaturgilor, la care vor putea participa toate teatrele, inclusiv cele din afara republicii, care au montat piese ale dramaturgilor contemporani basarabeni Acest festival are menirea de a stimula teatrele sa monteze dramaturgi contemporani, iar pe dramaturgii nostri - sa scrie mai multe piese de teatru in perspectiva, ne propunem sa realizam inca doua proiecte inedite Primul - un proiect international, preconizeaza montarea a 3-4 spectacole cu actori din teatre diferite, prin realizarea unui schimb de actori si de sali de teatru avand drept scop imbogatirea artistica reciproca, schimbul de experienta al mai multor scoli de teatru existente in tari diferite in privinta celui de-al doilea proiect, nu mai putin ambitios, consider ca este prematur sa ma pronunt; il voi face public atunci cand voi incepe nemijlocit lucrul in vederea realizarii lui D Gh : si daca tot vorbim despre dramaturgi si dramaturgie, cum consideri, pe cat de mult are voie regizorul sa intervina intr-un text, mai ales daca este vorba despre un text de genialitate recunoscuta? A G : Eu consider ca un regizor, in general, nu are dreptul sa intervina in textul dramaturgului A adauga un cuvintel, o virgula chiar, este deja, cred eu, un act de neloialitate, de atitudine necuviincioasa fata de opera creatorului, mai ales in cazul unui mare dramaturg Dar chiar si atunci cand e vorba de un scriitor incepator Din moment ce ai acceptat sa-l montezi, poti conlucra cu autorul, ii poti sugera sa rescrie o scena sau intreaga piesa, poti omite un aliniat, o scena, un act, la urma urmei, atunci cand e cazul, cand piesa e incoerenta, nu e dezvoltat suficient cutare sau cutare chip etc Dar sa adaugi cuvinte de la sine, nu e deloc rezonabil De asemenea, detest si actorii care incep a adauga textul lor, 94 Colectia Satiricus i L Caragiale improvizand "pe alaturi" Atunci cand in textul unui mare dramaturg actorul intervine cu o "replicuta" de-a sa, se produce o mare impietate Un actor mare valorifica minutios si laborios replicile personajului, lucreaza asupra subtextului, nu adauga cuvinte sau replici intregi de la sine La fel si regizorul, daca i se pare ca nu este suficient text pentru a dezvolta o idee, mai bine sa citeasca inca o data textul, mai exista si acel substrat subtext pe care ni-l ofera dramaturgul; este de datoria regizorului sa-l descopere si sa-l valorifice D Gh : Cum crezi, ce il deosebeste pe un regizor de mare talent de un bun meserias in ale teatrului? A G :in primul rand, pe un regizor il deosebeste talentul Un regizor de mare talent nu este apasat de "povara talentului sau" El face ceea ce-i dicteaza constiinta si intuitia artistica; compune ceea ce simte, ce crede ca trebuie sa exprime, tinde sa monteze cat mai mult, sa experimenteze, sa spuna mult in spectacol Un regizor de mare talent nu se repeta niciodata, el va incerca cu fiecare spectacol sa spuna ceva nou, nu se va complace in ceea ce a facut, nu va priviinapoi Este periculos sa te intorci la spectacolele montate candva, pentru a le readuce in scena Fiindca spectacolele bune, chiar foarte bune, montate candva, astazi nu mai sunt valabile, sunt cu totul altceva, de regula, ele niciodata nu mai au succes Personajele din spectacol cresc asemenea copiilor, se dezvolta odata cu timpul care le schimba, de aceea nu are sens sa restabilesti un spectacol pe care nu l-ai jucat cativa ani insa un meserias in ale teatrului isi permite sa restabileasca la nesfarsit acelasi spectacol, incropit adeseori din elemente "imprumutate" de pe la confratii de breasla 95 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale D Gh : Unii regizori sunt considerati traditionalisti, altii modernisti sau postmodernisti Ceilalti incearca sa armonizeze traditia si experimentul Cefei de regizor te simti dumneata in forul interior, ce fel de teatru ca factura conceptuala iti este mai aproape? A G :in primul rand, pledez pentru un teatru profund, pentru un teatru care pune pret pe sufletul actorului si al spectatorului, un teatru in care prevaleaza emotia, fiindca, in genere, arta nu poate exista in afara emotiei Pledez, de asemenea, pentru un teatru unde actorul este universal: danseaza, canta, poseda o plastica deosebita Apreciez actorii care formeaza un ansamblu armonios, sunt ca niste clape ale claviaturii pianului, pe care eu apas si obtin nota dorita, sau, asemeni unui pictor, care imi ofera nuantele necesare pentru a crea culorile pe care doresc sa le obtin Sau ca niste instrumente diferite intr-o orchestra, cu ajutorul carora, armonizandu-le, creez melodia dorita Muzicantului i se cere sa ia nota respectiva si el trebuie sa indeplineasca intocmai sarcina dirijorului D Gh : Dar ce zici despre actorii, care trag jaratecul la turta lor? A G : Nu-mi plac actorii, care vor sa faca un spectacol individual Astazi teatrul este un teatru de ansamblu si eu pledez pentru spectacole de ansamblu Actorului i se ofera libertatea, insa el este plasat intr-un anumit perimetru, ceea ce reprezinta sarcina regizorala Deci pledez pentru un teatru de ansamblu, pentru o conlucrare dintre actor si regizor, rezultatul careia il constituie chipul artistic Sunt impotriva dictaturii directe, brutale in teatru, dar pledez pentru o dictatura democratica Va dati seama ce-ar iesi, daca fiecare actor si-ar trata chipul artistic dupa cum il vede si il intelege el? Exact ceea ce se intampla intr-o orchestra, in care fiecare muzicant canta asa cum ii tuna lui prin cap Ar fi o cacofo- 96 Colectia Satiricus i L Caragiale nie in arta teatrala! Ne-am intoarce cu vreo 200 de ani in urma Aceasta, consider eu, este expresia de capetenie a modernismului - teatrul apartine regizorului Un astfel de teatru mi-am dorit intotdeauna, un astfel de teatru realizez aici si acum in calitatea mea de regizor si director artistic Cred ca aceste principii se fac remarcate suficient in spectacolele mele D Gh : intr-un alt interviu, pe care l-am realizat cu ocazia jubileului de 10 ani ai Teatrului "Satiricus", spuneai ca nu concepi arta in afara emotiei artistice Adica, respingi arta cerebrala, elaborata, care atinge nu atat strunele sufletului, cat cele ale creierului in acelasi timp un regizor, inainte de a naste conceptia unui spectacol, trebuie sa o gandeasca, sa gaseasca cheia, care ar uni armonios toate elementele spectaculare intr-un tot-intreg Or, lucru evident, fiecare spectacol al dumitale este bine gandit in ce consta arma secreta a regizorului, care ii permite sa elaboreze minutios conceptia, fara a eradica in acelasi timp, emotia pura, pe care trebuie sa o transmita arta autentica? A G : E adevarat, eu nu concep arta in afara emotiei artistice, insa acest fapt nu inseamna nicidecum ca resping categoric arta cerebrala in general, putem spune, arta nu poate exista fara emotie artistica, dupa cum un spectacol nu poate exista fara o analiza regizorala "la rece" in aceasta consta arta regizorului: de a imbina armonios emotia artistica cu analiza si expunerea logica a continutului, pentru a obtine rezultatul scontat, adica provocarea emotiei artistice si, in ultima instanta, a katharsisului in procesul de creare a spectacolului, mai intai prevaleaza emotia; atunci cand citesc prima data piesa, sunt emotionat Citind piesa a doua oara, traiesc din nou anumite emotii, insa deja incep sa meditez asupra structurii piesei, sa intrevad arhitectonica viitorului spectacol incerc sa gasesc o idee ce ar coagula materialul artistic, deja incepe pro 97 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale cesul analizei detaliate a continutului piesei Anume in momentul cand incep sa analizez piesa in profunzime, ma transform intr-un pragmatic, ce masoara minutios fiecare portiune de text, remarca fiece virgula din piesa Acum incerc sa motivez artistic fiecare detaliu si aceasta este o actiune de mare exactitate, precizie si concretete, o operatie, poti spune, matematica Pe urma revin iarasi la problemele ce tin de emotie artistica, de suflet, adica Actorii mei imi cunosc bine metoda de lucru Mai intai, citirea la masa, fara a formula vreo sugestie sau vreo sarcina concreta Pur si simplu, citim piesa Pe urma, le vorbesc actorilor despre piesa D Gh : Se accepta si discutii in contradictoriu? A G : Bineinteles, uneori discutam piesa ca niste simpli spectatori, ca niste cititori de rand continutul acestei piese Atunci cand consideram ca lucrurile s-au limpezit de-a binelea, adica dupa ce am luat act de ideile, sugestiile si propunerile fiecaruia dintre actori, le explic ce vreau sa spun cu acest spectacol, le descriu fiecare personaj asa cum consider ca trebuie sa fie Deci, se contureaza latura logica a conceptului meu regizoral Dupa citirea la masa, urmeaza procesul repetitiilor, mizanscenarea iarasi "matematica": ai trecut in stanga, in dreapta astfel se compune canavaua spectacolului Cand spectacolul e elaborat si "lucrat" pana la automatism, la o geometrie perfecta, revenim iarasi la momentul sufletului, la emotie, la spiritul ascuns in litera textului Pe "scheletul" deja format incepem sa punem "carnea" incetul cu incetul, personajele prind viata E tocmai momentul (psihologic) ca sa-l stimulez pe actor sa creeze atmosfera emotiva necesara, in concordanta cu mizanscena modelata, cu sarcina pusa mai inainte, in continuare, ramane sa-i creezi actorului atmosfera psihologica si psihica adecvata, pentru ca el sa ajunga la trairea unor emotii 98 Colectia Satiricus i L Caragiale puternice, profunde, la lacrimi, la ras si, pur si simplu, sa se simta bine in momentul cand actorului nu-i incurca nici mizanscena, nici replica si nici starea ce i-a fost indusa, atunci eu, ca regizor, consider ca mi-am indeplinit sarcina, lata, deci, "marele secret regizoral", care, propriu-zis, nici nu este un secret D Gh : si care ar fi definitia profesiei de regizor? A G : O imbinare a emotiei artistice cu pragmatismul, as zice eu Doua personaje intr-o individualitate unica, o unitate a contrariilor Aceasta, in definitiv, este definitia oricarui creator Ori regizorul este un creator prin excelenta in alta ordine de idei, fiind un om al societatii, eu nu pot exista si nici crea in afara societatii Societatea cu toate cele bune si rele ale ei, este cea care ma influenteaza direct, ma determina sa abordez o problema sau alta, sa ma implic activ in ceea ce-i intereseaza, ii framanta, ii doare pe semenii nostri Eu pledez pentru spectacole cu tendinta, bine gandite, neg din start spectacolele elaborate insuficient, sunt pentru improvizatiile care pornesc de la o idee bine chibzuita si impotriva improvizatiei de dragul improvizatiei Nu impartasesc principiul arta pentru arta Sunt adeptul principiului arta pentru om Sau pentru societate, daca vreti D Gh : ii uram Teatrului "Satiricus ion Luca Caragiale" ani indelungati, multi spectatori, succese, iar dumitale personal iti dorim sa-ti pastrezi si pe viitor capacitatea de a transmite prin intermediul spectacolelor mesaje inteligente, fara riscul de a pierde din emotivitatea actului artistic Timpul, 14 februarie, 2007 99 f j л 1   з -V л 1- ф  F1 * lj i ! Л  •? •  1 F -Va Г 4 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Sergiu Finiti Nascut: 25 03 1952 Studii: 1969 - 1973, institutul de Arte Gavriil Muzicescu, regizor de teatru popular; Activitate: 1973, actor, Teatrul Academic Muzical Dramatic A Puskin; 1979 - 1981, actor, Teatrul-rock Koleso, Filarmonica din Cernauti, Ucraina; 1981 - 1983, solist-vocalist, Formatia-folk Rijf Zaporojie, Ucraina; 1984, actor, Teatrul Academic Muzical Dramatic A Puskin; 1986, Formatia Legenda; 1989, actor, Teatrul Actorului de Cinema; 1993 -1996, actor, Teatrul Municipal ion Creanga; din 1996, actor, Teatrul Municipal Satiricus Spectacologie: Vasilica in Soacra cu trei nurori de i Creanga; Gulita in Doua fete si-o neneaca de V Alecsandri; loza in O persoana suspecta de i Nusici; Piciul in Piciul si Carlson de A Lindgren; Топу in Pepi Cioraplung de A Lindgren; Chifleain Dragostea nu-i sfeinic rau de A Marinat; Manecu in Furtul cepii de O Masadu; Suflorul Attilio in Om si gentilom de E Le Filippo; Pedro in Un interviu la Buenos-Aires de G Borovik; Vioristul in Pasarile tineretii noastre de i Druta; Vasilica in Tata de D Matcovschi;tiganulinAmintiride i Creanga;spectacolul-show Na baiu udaci de A Kram si Efroim Sevela; spectacolul-revista Fuimusde L Finchel; Papadiein Ostenii de A Dudarev; Ursuin Ciuleandra de L Rebreanu; Sotulin Care-ssalbaticii?de i Filip; Azazello in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Farfuridiin O scrisoare pierduta de i L Caragiale; Revolutionarul in Jertfe 103 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale patriotice de i L Cragiale si V Alecsandri; E in SRL Moldovanul de N Esinencu; Hitlerin Dictatorul de A Strambeanu; Tiberius in Caligula de J Toman etc Roluri in film: 1975, Burbuleain O satra urca spre cer de E Loteanu; 1976, Aghiotantul lui Kotovski in Pe urmele fiarei de V Gagiu; 1976, Dracusorulin Fat-Frumos de V lovita; 1977, lovan Burici in Cetatea de V Pascaru; 1980, Gheorghe in Unde esti, iubire? de V Gagiu; 1980, tiganasulin scoala de i ilienco; 1983, Petre Gangurin Luna causului de V Druc; 1984, Rasaritul alarmat de V Gagiu; 1987, Presedintele primariei in Medeea 80 de A Vartic; 1993, Muzicantul in Polobocul de T Tataru; 2006, Daltonicul in Un iepure deasupra beznei de T Cheosaian; 2008, Paznicul in Nunta in Moldova de N Napoleon s a Distinctii, premii, diplome: 1996, Titlul Maestru in Arta 104 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Sergiu Finiti "Cand vad pe cer avioane, imi dau lacrimi de admiratie " Dina Ghimpu: in -75 eram studenta la institutul de Arte "Gavriil Muzicescu" si colega de curs si buna prietena cu sora dumitale, Ve-ronica, de acolo ne-am cunoscut Erai deja actor al Teatrului Academic "A Puskin" si avusesei si un rol nostim de comedie - Chiflea in "Dragostea nu-i sfeinic rau" de i Podoleanu Facusei un rol in cinematografie, dupa care erau innebunite toa re fetele - Burbulea din "O satra urca spre cer" de E Loteanu; mai aveai si o voce extraordinara, cantai la chitara, ce mai, erai vedeta! Cel putin, toti intelegeau, ca esti nascut pentru scena; dumneata cand ai inteles acest lucru? Sergiu Finiti: Tata, care a fost pilot, de mic copil m-a molipsit de dorinta de a ma face pilot sau, mai ales, constructor de avioane Datorita tatalui, am pilotat avionul si detin categorie de para-sutist Tata, cu relatiile lui, ma vedea deja student la institutul de Aviatie din Harcov, Rusia si acum, cand vad pe cer avioane, imi dau lacrimi de admiratie A fost un preambul nostalgic Desi imi placea scena - studiam acordeonul si clarinetul, activam cu entuziasm in teatrul popular, nu ma vedeam nascut pentru scena A fost o intamplare provocatoare Au venit in ospetie finii parintilor mei, Dumitru Caraciobanu si Ecaterina Malcoci, care, la o adica, mi-au solicitat un mic examen Am cantat si am recitat cate ceva, dupa care Caraciobanu a mentionat, ca am talent si merita sa fiu actor Tata era impotriva, vazandu-ma aviator si gata! Examenul de admitere la institutul de Arte e cu o luna mai devreme ca-n alte institutii Tata era in deplasare Eu eram la undit in largul ghiolului, cand sora m-a strigat de pe mal, ca am o telegrama urgenta de la Caraciobanu sa vin la Chisinau, ca peste o saptamana-s examene 105 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale le M-am gandit sa incerc, iar daca nu voi reusi, voi pleca peste o luna la Harcov Am fost pregatit bine de Caraciobanu si m-am pomenit cu brio student la Arte Desi, atat spre regretul tatalui, cat si adesea al meu, ma vad pana acum nascut, mai degraba, nu pentru scena ingrata, ci la timona unui avion D Gh : Ai avut un mare noroc sa lucrezi cu un asemenea regizor de cinema, precum Emil Loteanu Ce-a insemnat lucrul cu Loteanu in acest film si ce lectii artistice ai preluat de la el, chiar daca rolul nu a fost unul principal? S F : Din start in cariera mea am avut norocul sa colaborez cu mari maestri, ca Valeriu Cupcea in teatru si Emil Loteanu in cinema Pe langa pedagogii mei consacrati - Petre Baracci, Veniamin Apostol, Semion Ghimpu s a , care mi-au dat o scoala buna, Cupcea mi-a educat disciplina, inteligenta si particularitatile de joc pe scena mare, iar Loteanu sobrietatea si specificul strict, concret conematografic, deosebit de cel teatral, care mi-a fost de folos pentru urmatoarele filme D Gh : Ce actori iti erau modele, cu cine ai fi vrut sa te asemu-iesti, pe cand erai inca in scoala? S F : Multi din cei vestiti, dar mai ales Charly Chaplin, Loui de Funess si alti excentrici de acest gen D Gh : in studentie, ce roluri in fragmente sau spectacole ai jucat si cine ti-au fost pedagogii si colegii? S F : Despre pedagogii mei dragi am pomenit Rolurile mai importante din studentie sunt Hlestacov din "Revizorul" de N Gogol si Valentin din spectacolul de diploma "Valentin si Valentina" de V Rozov D Gh : Ai un timbru inconfundabil al vocii si pacat ca n-ai insistat in aceasta directie Ai facut studii in acest sens sau ai fost un autodidact? Caruia dintre parinti ii datorezi vocea? S F : Ziceam mai inainte, ca am facut scoala muzicala din sat Chitara am insusit-o de sinestatator Vocea am mostenit-o de la 106 Colectia Satiricus i L Caragiale ambii parinti, care erau buni cantareti Tata si chitarist, mama - laureat al concursurilor regionale si republicane Prin anii '90, cand muzica folk era in voga si functionau toate cluburile din tara, erau diferite societati culturale "Knigoliubi" (Asociatia iubitorilor de carte), "Kinopropaganda" (Asociatia de propagare a filmului) s a , in cadrul carora activam mult Acum, din pacate, folkul nu mai este in prim-plan, dar si deplasarile de creatie sant o problema Ramane doar radioul, care e interesat doar de muzica comerciala ieftina, iar alte genuri sant negate si totusi, cu ocazia jubileului care mi se apropie, am selectat 12 melodii din fondul radioului, mai am in plan sa mai lansez vreo 5 si sa las dupa mine discul "Toate cantecele mele" Fara sponsori, insa, acest proiect va merge cu mine in mormant Pacat! D Gh : Ce roluri aveai in Academicul"Puskin" si cu ce regizori ai lucrat acolo? S F : Pai, in Teatrul Academic "Puskin", mai apoi "Eminescu", mi s-au incredintat o multime de roluri: Vasile in "Soacra cu trei nurori" de i Creanga, Gulita in "Doua fete si-o neneaca" de V Alecsandri, Chiflea in "Dragostea nu-i sfeinic rau" de A Marinat, Pedro in "interviu la Buenos-Aeres" de G Borovik, Vioristulin "Pasarile tineretii noastre" de i Druta, tiganul in "Amintiri" de i Creanga, toate in regia lui V Cupcea, loza in "O persoana suspecta" de i Nusici si Vasilica in "Tata" de D Matcovschi in regia lui V Apostol, Piciul in "Piciul si Karlson" de A Lindgren in regia lui V Rusu, Топу in "Peppi Cioraplung" de A Lindgren si Manecu in "Furtul cepii" de O Masadu, ambele in regia lui i Stihi, Suflorul Attilioin "Om si gentilom" de E de Filippo in regia lui A Baleanu Pe toate le-am jucat din 1973 pana prin -78 D Gh : Mai apoi a survenit acea "reorganizare" a Academicului; te-ai pomenit dintr-o data la "Satiricus" sau a mai trecut ceva vreme pana te-ai dumirit, ce ai de facut? 107 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale S F : Din 1979 pana in -81 am activat la Filarmonica din Cernauti in teatrul-rock"Koleso" (Roata), format de regizorul isai Kotler Acolo am avut rolurile principale in spectacolul-show "Na baiu udaci" (Pe muchia valului) de A Kram si Efroim Sevela in spectaco-lul-revista "Fuimus" de L Finkel A fost un experiment teatral prea indraznet pentru a supravietui ideologic ре-atunci Ne-au distrus Din 1981 -1983 m-am pomenit in calitate de solist-vocalistin For-matia-folk "Riff" din Zaporojie, Rusia D Gh : Ai peregrinat si in alte colective - Teatrul Actorului de Cinema, Teatrul "ion Creanga" Pana ai ajuns, in anul -96, la "Satiricus" Personal, consider ca ai avut multe de castigat, caci in actualul dumitale teatru ai roluri pe masura si le joci cu deosebita daruire Ce planuri personale ai de realizat? Multi dintre actori lucreaza la monospectacole, nu te gandesti la asa ceva, mai ales ca posezi chitara si vocea ai pastrat-o S F : Nu ma plang, am destule: Sotul in "Care-s salbaticii?" de iu Filip, El din "SRL Moldovanul" de N Esinencu, Doctorul Ursu in "Ciuleandra" de L Rebreanu, Azazello in "Maestrul si Margareta" de M Bulgakov, Farfuridiin "Scrisoarea pierduta" de i L Caragiale, s a Am inceput lucrul asupra unui CD Am mari probleme cu banii, dar sper ca voi gasi sponsori pentru realizarea acestui vis Atunci sigur c-as da concerte solo D Gh : Care este rolul dumitale de ultima ora in teatru si ce sa asteptam in perioada stagiunea imediat urmatoare? S F : Ultimul rol a fost Tiberiusin "Caligula" Stagiunea asta se prevad trei premiere inca nu stiu unde voi fi ocupat D Gh : Sergiu, eu ti-as dori, in amintirea vremilor frumoase si, din pacate, trecute, multi ani, un jubileu pe masura asteptarilor, roluri pe masura talentului dumitale si sponsori pentru CD-ul pe care intentionezi sa-l realizezi La multi ani! Noiembrie 2009 108 Colectia Satiricus i L Caragiale CV irina Rusu Nascuta: 27 03 1971 Studiile: 1995 - 2000, Universitatea de Stat a Artelor, Republica Moldova, specialitatea actorie   regie; Activitate: din 1990, actrita, Teatrul Municipal Satiricus; din 2003, actrita, Teatrul Satiricus ion Luca Caragiale; Spectacologie: Margarita in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Carmenin Carmen de P Merimee; Vetain O noapte furtunoasa de i L Caragiale; Madeleinein Moliere de M Bulgakov; Actrita in Ce e viata omului? de A Arkanov; Ana in Motoc dupa Gr Ureche, C Negruzzi, V Alecsandri; Creatia in Metamorfozele de Ovidiu; Silvia in Golanii revolutiei moldave de C Cheia nu; Maria saptefrati in Made in Moldova de C Cheianu; Gelozia in Casatorie cu de-a sila de Moliere; Armeanca in inainte si dupa fuga de D Crudu; Preoteasa in SRL Moldovanul de N Esinencu; Vaduva in Care-s salbaticii? de iu Filip; Cantareata in Ciuleandra de L Reabreanu; Sotia in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Cucoana in Pacala si Tandala; Elidianca in Hercule de Fr Diirrenmatt; Profesoara in Ho! tara! De i Diviza si A Grecu; Dansatoarea in D'ale carnavalului de i L Caragiale Film: Dracoaica blonda in Danila Prepeleac, regizor T Tataru Turnee,festivaluri: 1996-Franta, Paris, cu Ciuleandra de L Rebreanu si cu comedia-balet Le marriage force de J B Moliere; Ungaria, Budapesta cu comedia-balet Le marriage force de J B Moliere; Suedia, Stokholm, Festivalul La jeunesse du monde 111 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale en avant de 21 siecle, cu Le marriage force de J B Moliere si Comediantul de M Bulgakov; 1997 - Franta, Grenoble, Festivalul de Teatru European, comedia-balet Le marriage force de J B Moliere; 1998 -irak, Bagdad, Babilon, Festival international, cu Ciuleandra de L Rebreanu si "Satiricus-Show"; 2000 - Bulgaria, Vidin, Festivalul international al Comediei Balcanice, cu Metamorfozele de Ovidiu; Romania, Giurgiu, Festivalul Teatrului Valah, cu Metamorfozele de Ovidiu; Ucraina, Kerci, Festivalul international de Teatru Antic "Agonalele Bosforului", cu Metamorfozele de Ovidiu; 2001 - Bulgaria, Festivalul international al Comediei Balcanice, cu Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Romania, Giurgiu, Festivalul Teatrului Valah, cu Carmen de P Merimee; 2003 -Spania, Barcelona, cu Carmen de P Merimee si Metamorfozele de Ovidiu; Germania, Homberg, cu Carmen de P Merimee si Pacala si Tandala; 2006 - Romania, cu Golanii revolutiei moldave de C Cheianu in cadrul manifestarii Zilele Chisinaului la Targoviste; Grecia, Atena, Thessaloniki, cu Carmen de P Merimee; 2009 - italia cu Made in Moldova! de C Cheianu; 1990 - 2010, Romania; 2010 - Franta, Anglia cu Made in Moldova! de C Cheianu si 7 aprilie 2009 de C Cheianu, i Nechit Distinctii, premii, diplome: 2000 - Premiul municipal Pentru tineret; 2002 - Premiul Pentru originalitate, Gala Premiilor UNiTEM, Carmen de P Merimee; 2006 - Premiul Cel mai bun rol feminin, Gala Premiilor UNiTEM, O noapte furtunoasa de i L Caragiale; 2009 - Titlul Artista Emerita 112 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actrita Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" irina Rusu "Toate rolurile imi sunt dragi, pentru ca in toate am depus suflet si dragoste" Dina Ghimpu: Te afli in Teatrul Municipal"Satiricus i L Caragiale", pare-mi-se, de la inceputurile lui Cum e sa faci parte din echipa, care a fondat un teatru? Nu vi se parea pe atunci o aventura sau stiati de la bun inceput ce urmeaza sa faceti? irina Rusu: Cu mare dragimi aduc aminte de anii -90, cand Teatrul "Satiricus" si-a inceput activitatea in frunte cu Sandu Grecu - inima teatrului nostru Eram tineri, ambitiosi, dornici de a face teatru Pentru noi, tinerii, intr-adevar era o aventura frumoasa, cel putin asa credeam noi Dar "aventura" a fost indelung chibzuita si mai apoi bine gestionata de maestrul Grecu El a fost acela, care stia ce sa faca si unde trebuie sa ajunga acest teatru Noi, avandu-i alaturi pe Mihai Curagau, Sandu Grecu, Valeriu Cazacu, ion Popes-cu, Jan Cucuruzac, am avut de la cine invata si pot spune cu certitudine, ca invatam si acum Teatrul "Satiricus i L Caragiale" are un stil aparte, pentru ca majoritatea actorilor au scoala de teatru a lui Sandu Grecu Suntem un teatru inconfundabil Sunt mandra, ca fac parte din aceasta familie unita, care, in curand, va implini 20 de ani de existenta Pe parcursul acestor ani am infruntat mai multe greutati de ordin organizatoric, dar si de ordin artistic D Gh : in се-au constat cele de ordin artistic? 113 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale i R : Pai, era vorba de o atitudine refractara, de neintelegerea esentei actului artistic si esteticii pe care o promovam Acum imi dau seama, ca tocmai aceste greutati ne-au fost necesare pentru a ne cali caracterele, a apara felul nostru de a vedea sau concepe lucrurile, a insista in optiunile noastre temerare si a demonstra dreptul si apartenenta noastra la tragma oamenilor de creatie D Gh : Ati trecut prin "chinurile facerii" artistice o perioada indelungata, mai ales ca si cu sediile teatrului n-ati prea avut noroc Cand ati simtit ca gata, santeti un teatru bine inchegat si pus la punct din toate punctele de vedere? La ce reprezentatie   spectacol ati simtit си-adevarat acest lucru? i R : Da, adevarat, cu sediile teatrului nu ne-a prea mers la inceput, in schimb am avut noroc de un director foarte bun, care nu stiu cum facea, cum dregea, dar rezolva toate problemele A rezolvat in cele din urma si problema sediului Peste ani, avem casa noastra Dupa ce am plecat de la Casa Armatei in cladirea fostului Cinematograf "Odeon" am simtit ca, iata, acum suntem un teatru consolidat, profesionist, cu scena, spectacole si, bineinteles, cu spectatori devotati Repertoriul pe care-l abordam ne permite sa "umplem" constant sala, fiind unicul teatru din Republica Moldova, care de vre-o zece ani joaca mereu cu salile arhipline si cu casele inchise, avand spectacolele vandute cu o luna inainte Daca nu credeti, veniti in fiecare seara la teatru sa vedeti De aceea, mi se pare uneori straniu sa aud pe colegii nostri din alte teatre lamentandu-se, ca joaca la sala goala! D Gh : Faci parte din tagma actritelor in tripla postura, fiind artista, sotie de director si de regizor Unii considera acest lucru un mare avantaj, dumneata, sant sigura, consideri altfel, adevarul fiind undeva la mijloc Eu stiu ca ai avut in cariera diverse roluri, nu numai din cele principale Care a fost rolul de cotitura in cariera dumitale artistica, cand ai simtit ca ai facut un lucru de reala valoare? 114 Colectia Satiricus i L Caragiale i R : E firesc sa consider, din punctul meu de vedere, ca nu am nici un avantaj, fiind in postura de actrita, sotie de director si de regizor in teatru sunt tratata la fel ca toti actorii Vin la repetitii, joc spectacole Am roluri diverse - si mai mari, si mai mici, sotul nu face discriminari in sensul asta Acasa sunt mama si sotie Consider, ca mai ales rolurile de ultima ora ma definesc in totalitate Cat de mult as iubi teatrul, oricum, familia ramane a fi pe locul intai Referitor la rolurile mari si mici Anume rolurile episodice m-au pregatit pentru a juca roluri centrale tin foarte mult la toate rolurile jucate pe scena "Satiricus"-ului, pentru ca in fiecare dintre ele am pus suflet si caldura Care a fost rolul de cotitura in cariera mea artistica? Pot spune doar, ca rolul Carmen din spectacolul "Carmen" de P Merimee m-a facut sa am incredere totala in puterile mele - fizice, morale, spirituale, artistice D Gh : Ai avut la inceputul carierei perioade de inchistari artistice, simtind un autocontrol excesiv si in ce faza a reusit regizorul sa-ti faca o bresa in "sistemul de autoaparare"? i R : Am avut diverse perioade, inclusiv dintre cele enuntate, am avut si emotii, si chiar greseli, am avut de toate, nu neg Dar gratie regizorului am capatat incredere in propriile forte in 1990, cand trupa era tanara, dupa repetitiile istovitoare eram invitati in sala de balet si acolo incepeau chinurile cele mai mari pentru noi, actorii tineri, dar si mai mari pentru Sandu Studii, vocal, sarcini, suprasarcini, plastica, dans - cu asta ne ocupam zilnic, pana la miezul noptii Dar, scopul scuza mijloacele si sunt sigura, ca Sandu si-a atins exact scopul scontat: a realizat cu actorii sai spectacole de valoare, vii, extrem de incarcate emotional, ceea ce nu-i reuseste oricarui regizor Fiecare spectacol jucat este un plus al teatrului si inca o baricada castigata, de partea cealalta a zidului fiind spectatorul, care ne iubeste, ne aplauda si ne bucura cu prezenta De fapt, actul de creatie este o lupta continua cu sine 115 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale insusi, cu stereotipurile create pe parcursul vietii - cu cele proprii, dar si cu cele straine; iar din aceasta lupta au de castigat ambii - si actorul, si spectatorul D Gh : Regizorul roman Gyorgy Harag spunea ca "un actor cu personalitate poate innobila conceptia unui spectacol, fiind capabil sa-i dea niste dimensiuni pe care nu le banuise", poate, nici regizorul insusi Pe cat de "elastica" din punct de vedere artistic   spiritual preferi sa fii in elaborarea si realizarea unui personaj? i R : Sant de acord, ca actorul poate innobila conceptia unui spectacol, dar pentru asta are nevoie de "mana fermecata" a regizorului Anume regizorul ii creeaza conditii de "zbor" spre alte dimensiuni artistice Reusita spectacolului depinde, in mare masura, de modul in care regizorul reuseste sa distribuie actorii, pentru a obtine acea armonie complexa, aidoma unei orchestre simfonice bine dirijate, actorul fiind nu numai "interpretul-executant", dar mediatorul ideii artistice, conceptualitatii si esteticii, daca vreti Sunt genul de actrita care crede cu desavarsire in ideile si conceptiile regizorului, caci numai el are in cap modelul spre care trebuie sa tindem si numai cu conditia sa intelegem si sa trecem si noi prin suflet idea regizorului, putem ajunge la rezultatul scontat D Gh : Care este masura "rigiditatii" lui Alexandru Grecu in calitate de regizor: vine dupa perioada lecturii cu idei deja gasite pentru viitorul spectacol si le mentine cu strictete sau este si el destul de fexibil si cauta solutiile fericite in procesul de lucru? i R : Sandu Grecu este regizorul, care are multe de spus despre problematica timpului, in care traieste Dar o spune prin intermediul colectivului artistic, pentru ca, dupa cum bine stim, teatrul este o arta colectiva si acest lucru directorul de scena ni-l aminteste zi de zi la repetitii Sandu propune ideea si conceptul spectacolului, iar la realizarea acestora porneste de la individu 116 Colectia Satiricus i L Caragiale alitatea fiecarui actor impreuna cu actorii cauta, selecteaza mijloacele artistice, de exprimare, adecvate spectacolului respectiv si datorita increderii in regizor, in ceea ce facem, datorita efortului si pasiunii noastre comune se produce actul magic al creatiei D Gh : Mai ales in ultima perioada ai realizat roluri importante, la care viseaza orice actrita in cariera sa: Margareta din "Maestrul si Margareta" de M Bulgakov, Carmen din drama-balet "Carmen" de P Merimee, Coana Veta din "O noapte furtunoasa" de i L Caragiale Ce rol ti-ai mai dori sa joci in scena "Satiricus"-ului, de care nu stie inca regizorul teatrului? i R : Acum muncesc asupra unui spectacol-monolog-"Diatriba de amor" de G G Marquez lata prima tirada a personajului meu: "Nimic nu este mai asemanator infernului, decat un matrimoniu fericit" Deci, tema dragostei, a timpului, care uzeaza acest sentiment; lucrurile marunte distrug tot ce e frumos, iar fericirea noastra dureaza doar o clipa si nu se apreciaza ce s-a avut decat atunci, cand totul se sfarseste imi doresc din suflet sa realizez acest spectacol si sa-l propun cat mai curand atentiei publicului spectator D Gh : Care dintre rolurile pe care le-am enumerat mai sus iti este, din punct de vedere spiritual, mai aproape? Preferi roluri de eroina sau de caracter? i R : Dupa cum spuneam, toate rolurile imi sunt dragi, tin la ele, pentru ca in toate am depus suflet si dragoste Dar, ca spirit, mai aproape de mine este Margareta De ce? Pentru ca sunt alaturi de un Maestru, cunosc chinurile omului de creatie, cunosc lupta dintre putere si artist Sunt alaturi timp de 19 ani si il sustin in toate, si la bine, si la rau Referitor la rolurile de eroina si rolurile de caracter Joc cu placere si una, si alta Jucand numai eroine, m-as plictisi de moarte, dar si mai rau mi-as plictisi spectatorul, care vine sa vada si performantele actorului 117 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale D Gh : Ati fost cu teatrul in nenumarate turnee: Romania, SUA, Suedia, Ungaria, Franta, irak, Ucraina, Bulgaria, Germania, Spania, Grecia Ai simtit vreo diferenta in reactiile spectatorilor din sala sau ei au aceleasi caracteristici peste tot? Banuiesc, ca exista macar o bariera lingvistica in receptarea mesajului, caci arta teatrala este legata in mare masura de cuvant i R : Sper sa nu supar pe nimeni, cand zic ca Teatrul "Satiricus ion Luca Caragiale" este cel mai solicitat teatru peste hotarele tarii Drept dovada sunt turneele noastre Am colindat batrana Europa cu spectacolele "Le mariage forcee" de Moliere in limba franceza, "Carmen" de P Merimeein spaniola, "Metamorfozele" dupa Ovidiu in latina, "Maestrul si Margarita" de M Bulgakovin rusa, germana, romana, italiana, ebraica si latina Deci, pentru teatrul nostru nu exista o bariera lingvistica in transmiterea mesajului unui public alolingv,in receptarea mesajului artistic, chit ca stilul teatrului nostru ne avantajeaza - dansul, mimica, gestul prezentand un limbaj artistic universal in turnee ne-am convins, ca nu numai cuvantul este important, dar, pe langa mesajul artistic, si mesajul emotiv al spectacolului este "receptat" foarte bine Un spectacol trebuie sa ravaseasca sufletele si sa spuna adevaruri spectatorului Pentru aceasta vine el in sala de teatru: sa vada aici ceea, ce n-a reusit sa inteleaga de unul singur, lecturand piesa acasa Suntem printre putinele teatre, care jucam nu numai in cadrul unor festivaluri, dar si in turnee comerciale Anume aceste turnee ne demonstreaza, de ce spectacolele marca "Satiricus" sunt solicitate D Gh : irina, iti urez succes, noi roluri de valoare, noi spectacole, noi turnee in tari si spatii intelectuale nevalorificate inca! i R : Va multumesc din suflet si sper sa se implineasca cat de curand urarile D-voastra! Noiembrie 2009 118 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Vasile Casu Nascut: 13 01 1959 Studii: 1976 - 1980, institutul de Arte G Muzicescu din Chisinau, catedra regie teatru Activitate profesionala: din 1992, actor, Teatrul Satiricus i L Caragiale Spectacologie: Tantalin Hercule de Fr Durrenmatt; Boierul Vulpe si stefanita in Motoc dupa Gr Ureche, B P Hasdeu, C Negruzzi, V Alecsandri; Talharul i in Pacala si Tandala; Jean in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Agrarianul in SRL Moldovanul de N Esinencu; Hangiul in Ciuleandra de L Rebreanu; Beralde si Sotul in Moliere de M Bulgakov; Revolutionarul i in Jertfe patriotice de i L Caragiale, V Alecsandri; Maestrul si Faustin Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Dancairein Carmen de P Merimee; Popescuin O scrisoare pierduta de i L Caragiale; Nae Girimea in D-ale carnavalului de i L Caragiale; Artufe in Salvati America! de D Crudu; Mihai in Minte-ma, minte-ma de N Negru; Robert in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Beria in Dictatorul de A Strambeanu; Ulpius in Caligula de J Toman; Decanul in Made in Moldova! de C Cheianu Turnee internationale,festivaluri: 1993-2010, Bucuresti, Targoviste, lasi, Constanta, Oradea, Sf Gheorghe, Galati, Barlad, Vaslui, Botosani, Suceava, Giurgiu, Piatra Neamt, Campulung Moldovenesc, Falticeni, Moinesti, Comanesti, Romania; 1996, Budapesta, Ungaria; 1996, Festivalul "La jeunesse du monde 121 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale en avant de 21 siecle", Stokholm, Suedia; 1996 si 1997, Paris, Franta; Festivalul de Teatru European, Grenoble, Franta; 1998, Festivalul international de Teatru, Bagdad, Babilon, irak; 2001, Festivalul international al Comediei Balcanice, Vidin, Bulgaria; 2001, Festivalul Teatrului Valah, Giurgiu, Romania; 2003, Barcelona, Spania si Homberg, Germania; 2006, manifestarea Zilele Chisinaului la Targoviste, Targoviste, Romania; 2006, Atena, Thessaloniki, Grecia; 2009, Venetia, Roma, italia; 2010 - Franta, Anglia cu Made in Moldova! de C Cheianu si 7aprilie 2009 de C Cheianu, i Nechit 2010, Titlul Artist Emerit 122 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Vasile Casu "Pentru mine repetitiile erau ca un ritual" Dina Ghimpu: Cunoastem fenomenul migrarii actorilor dintr-un teatru in altul Dumneata, paremi-se, faci parte din categoria actorilor, care-si pastreaza fidelitatea, pe parcursul anilor, fata de un singur teatru - municipalul"Satiricus ion Luca Caragiale" Este vorba despre o trasatura de caracter, o apartenenta stilistica asumata sau despre o lipsa de alternativa artistica? Vasile Casu: Din pacate, nu pot spune, ca am reusit sa-mi pastrez total nealterata fidelitatea in viata se intimpla fel de fel de lucruri Dupa absolvirea facultatii, am activat 11 ani in Teatrul Poetic "Alexei Mateevici" si doar urmatorii 19 ani i-am dedicat exclusiv Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" si nu-mi pare rau! D Gh : Prin ce a fost motivata alegerea unei asemenea profesii solicitante, putin platite si prea putin masculine, caci se spune adesea, ca actoria este mai mult apanajul femeilor Ce parere aveau parintii, cand au aflat? V C : Regret, dar am absolvit facultatea de "lucrator de iluminare culturala", cu specializarea "conducator al teatrului de artisti amatori" si nu actoria Nu m-am gindit atunci pe cit de masculina este aceasta profesie, cum nu ma gindesc nici acum Ca e remunerata mizerabil, de asta ar trebui sa-si bata capul gu 123 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale vernul, ministerul si sindicatul respectiv indiscutabil, parintii, ar fi vrut o profesie "normala" - medic, invatator, agronom D Gh : Cum au trecut anii de studentie, care era atmosfera artistica in institut, ce profesori ai avut si care dintre ei avea o autoritate indiscutabila pentru voi? V C : Anii de studentie n-au trecut, ci au zburat Abia acum imi dau seama, ca a fost cea mai frumoasa perioada din viata mea Atunci visam cu sufletul, nu stiam de insolenta Pentru mine repetitiile erau ca un ritual in incinta institutului erau 2 scene - una mare pentru cursurile iii si iV, si alta cam a treia parte din prima, pentru cei de la anul i si ii Bobocilor le era strict interzis accesul pe scena mare Ne macina curiozitatea Cum o fi pe scena aia? si odata, seara tirziu, cind culoarele sunt pustii, am deschis cu timiditate usa O scena, poate, ca toate scenele, dar care mi s-a tainuit pentru totdeauna undeva in adincul amintirilor, ca prima si unica Pe aceasta scena am invatat de la maestrii Veniamin Apostol, Petru Baracci, Eugenia Todorascu, Victor Gherlac, toti cu o autoritate indiscutabila pentru noi Chiar daca unii nu mai sunt printre noi, seara cind se aprind felinarele, noi, actorii, iesim in fata spectatorului si le daruim o particica din inima profesorilor nostri D Gh : Care erau obiectele preferate - cele de cultura generala, cele legate de profesie si care considerati ca era nivelul de predare la acea ora, prin comparatie cu cel de astazi? V C : Fara indoiala, obiectele preferate erau cele legate de profesie Din pacate, se acorda mai multa atentie la cele generale Ni se baga pe git ideologia comunista, pina si fragmentele care se montau erau vadit marcate de ideologie Era un program foarte incarcat, 10 -12 ore pe zi Multe obiecte se predau in limba rusa 124 Colectia Satiricus i L Caragiale - arta plastica, teoria regiei, estetica Nu pot compara nivelul de azi cu cel din trecut, fiindca nu-l cunosc D Gh : Ce roluri si in ce fragmente sau spectacole de diploma ai jucat? Care era rolul preferat, care considerai ca te reprezinta? Ai avut vreo dorinta "neimplinita" in acea perioada? V C : Cu 20 - 25 de aniin urma as fi raspuns mai concret, acum Spectacolul de diploma tebuia sa fie "Mica mea vrajitoare" de C Condrea Am fost distribuit in rolul Tatei S-a montat un act, cind sa-l montam pe al 2-lea, dramaturgul emigreaza in israel, piesa este interzisa, impreuna cu tot ce-a scris dramaturgul De urgenta incepem lucrul la alta piesa, "Toate trei anotimpurile" de A Busuioc O fi fost vre-o dorinta, dar asa cum nu m-a intrebat nimeni de ea atunci, s-o fi prafuit undeva pe rafturile memoriei D Gh : Ce-a urmat dupa absolvire, ai fost angajat dintr-o data sau ai avut de trecut prin calvarul cautarilor? Care au fost primele roluri "achizitionate" in teatru? V C : Dupa absolvire am fost repartizat la Leova, de unde am "evadat", apoi am fost trimis la Cimiseni, raionul Criulen, in calitate de conducator de taraf ii! Deoarece casa de cultura avea in posesie doar un contrabas fara strune si geamuri fara sticla, doar o usa care se incuia, am evadat si de acolo Am fost angajat la Teatru Poetic Primul rol a fost Omul Robot, in spectacolul "Scene din viata trandafirului", apoi Sabidjan din "Halta viscolelor" de C Aitmatov D Gh : Esti, in general, persoana care se acomodeaza repede la circumstante sau esti o fire artistica, care isi "corcoleste" emotiile? Cum ai fost primit la "Satiricus" si cum te-ai integrat in colectiv? V C : integrarea depinde de colectiv N-am avut timp sa determin din care tip de oameni fac parte Ca azi am fost prezentat 125 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale noilor colegi si a doua zi eram la repetitii M-am integrat fara nici un efort D Gh : Consideri, ca ai fi avut o alta soarta, daca ti-ai fi legat viata de alt teatru, caci la "Satiricus" ai realizat o galerie diversa de roluri -incepand cu stefanita Voda, Tantal, Alicantor, Maestrul, Nae Girimea, Artufe, Mihai, Ulpius etc V C : Nu cred Va raspund ca un matematician: cum nu am grupa termenii, suma nu se schimba D Gh : La care rol mai viseaza actorul Casu - intrebare, pe care o voi pune tuturor actorilor satiricisti V C : De la matematica trec la filozofie: cu timpul am devenit realist, nu mai consum iluzii - raspuns, pe care il voi da fiecaruia, care imi va pune aceasta intrebare D Gh : Sper, ca in peregrinarile mentale inter-profesionale sa ajungi la compartimentul arta teatrala si raspunsul sa fie mai putin sceptic! La multi ani si cit mai multe roluri importante! ianuarie 2010 126 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Lilia Cazacu Nascuta: 21 11 1973 Studii: 1992 - 1996, Universitatea de Stat din Moldova; 1995 - 2000, Universitatea de Stat a Artelor, Republica Moldova, specialitate actorie   regie Activitate: din 1990, actrita, Teatrul Satiricus; din 2003, actrita, Teatrul Municipal Satiricus ion Luca Caragiale Spectacologie: Dorimenein Casatorie cu de-a sila de Moliere; Rivale in Moliere de M Bulgakov; Mita in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Zita in O noapte furtunoasa de i L Caragiale; Filomela in Metamorfozele de Ovidiu; Quirina in Caligula de J Toman; Galben in Carmen de P Merimee; Valeria in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Doamna directoare in Made in Moldova de C Cheianu; Cecena in inainte si dupa fuga de D Crudu; Femeia in SRL Moldovanul de N Esinencu; Prezentatoarea in Care-s salbaticii? de iu Filip; Mama Madalinei in Ciuleandra de L Reabreanu; Tipesa si Jenica in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Cucoana in Pacala si Tandala; stefan ita in Hercule de Fr Diirrenmatt; Dansatoarea in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Maia Plisetkaia, Regana, costumiera in Ce e viata omului? de A Arkanov Turnee: 1996 - 2010, Anglia, italia, Romania, Grecia, Spania, Germania, Bulgaria, Ucraina, irak, Franta, Ungaria, Suedia Distinctii, premii, diplome: 2000 - Premiul municipal Pentru tineret; 2004- Premiul Cel mai bun rol feminin, Gala Premiilor UNiTEM, D'ale carnavalului de i L Caragiale; 2010, Titlul Artista Emerita 129 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Dialog cu actrita Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Lilia Cazacu "Nu cred ca o voi Juca pe Julieta vreodata!" Dina Ghimpu: Те-am admirat in mai multe roluri ale teatrului, de la cele secundare pana la unele importante - Dorimena in "Casatorie cu de-a sila", Filomela in "Metamorfoze"si, mai ales, Zita in "O noapte furtunoasa" Pe ultima, evident, o joci cu o daruire si un haz aparte Cum lucrezi la caracterul personajului, gasesti anumite trasaturi la oamenii din jur si le "aplici" rolului pe care-l joci? Ai descoperit poate vre-o sosie a Zitei prin urbe, caci esti extrem de convingatoare Lilia Cazacu: Profesia de actor te face sa fii atent la tot ce te inconjoara si, credeti-ma, ca daca ai memorizat esentialul unui sau altui caracter si mai dozezi cu ceva din arsenalul propriu, poate aparea "personaj cu caracter deosebit" D Gh : Cum ati lucrat cu maestrul Dumitru Tanmosan la "Metamorfoze" - un material extrem de dificil, fiind axat nu pe logos, ci pe expresie plastica Majoritatea, banuiesc, nu aveti scoala de coregrafie si cred ca s-a muncit pana la epuizare totala, ca sa se ajunga la asemenea rezultate L C : "Metamorfozele" este unul din spectacolele mele preferate, la care am lucrat cu o placere deosebita Mai intai, ca era ceva iesit din comun: minimum de cuvinte, maximum de expresie corporala, textul suna in limba latina, ceea ce-i dadea un farmec 130 Colectia Satiricus i L Caragiale aparte Coloana sonora era exceptionala, cu muzica Formatiei "Trigon" Am muncit foarte mult intr-adevar, dar, dupa 7 ani de antrenamente zilnice a cate 2 ore in sala de balet, cu regretatul Victor Tanmosan nu mai era o problema la capitolul coregrafie D Gh : Cand s-au montat "Metamorfozele", spectatorul nostru era inca destul de pudic, iar voi erati in costumele Evei Cum ati depasit complexele de genul asta? Fiindca, stiu la sigur ca actorii nostri le mai au Cu mai multi ani in urma Veniamin Apostol afirma, ca exista o diferenta enorma intre actorii romani si cei de la noi, in acest sens Cei romani se arunca in asemenea scene fara nici un pic de rezerva si facea trimitere la Valeria Seciu, care avea intr-un spectacol o scena de dragoste cu Piersic-juniorul: amandoi abordau asemenea gesture intime, fara a se sinchisi cat de putin, se abandonau totalmente jocului L C : Din moment, ce ti-ai ales profesia de actor, inseamna ca ti-ai asumat anumite riscuri Nu am avut si nici nu am complexe de orice gen Evident, fiecare situatie trebuie sa fie argumentata si daca atunci regizorul Sandu Grecu vedea in femeia nuda frumusete, curatenie, si mai ales, inspiratie, nu s-a pus problema complexelor D Gh : Ati colindat mai multe tari cu teatrul "Satiricus" Povesteste-mi despre turneul, care te-a impresionat cel mai mult si de ce? Publicul spectator este peste tot acelasi sau exista diferente? L C : intr-adevar, am calatorit foarte mult Turneul cu cele mai multe impresii a fost cel din irak, la festivalul din Babilon Niciodata in viata nu am vazut reprezentanti din -90 de tari si toti adunati in amfiteatrul Babilonului Publicul este diferit peste tot in lume E foarte greu sa-i impresionezi, dar daca ai reusit sa-i captezi atentia 131 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale si te-a ascultat - in final te rasplatesc cu aplauze, care sunt la fel de placute peste tot D Gh : Se spune, ca profesia de actor "se fura" De la cine dintre colegii mai experimentati ai "furat" cel mai mult? Cum te ajuta partenerii de scena sa-ti construiesti rolul? L C : Am avut si am niste colegi extraordinari, dar prefer sa cred ca n-am furat, ci am invatat cate ceva din secretele profesiei Teatrul de azi este unul de ansamblu si de aceea nu poti crea ceva fara ajutorul partenerilor D Gh : Veacul actorului este foarte scurt - sant roluri pe care ai "intarziat" sa le joci? L C : Nu cred ca o voi juca pe Julieta vreodata! Vreau sa cred, ca de-abia acum sunt pregatita sa accept orice rol, orice provocare! Mai am multe de spus si cred ca o voi face, daca mi se vor incredinta roluri la care, totusi, visez! D Gh : iti urez succes si alte roluri importante! L C : Multumesc pentru apreciere si Va astept la Teatrul "Sa-tiricus i L Caragiale"! Noiembrie 2009 132 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Viorel Cornescu Nascut: 2 01 1970 Studii: 1986 -1991, Universitatea de Stat a Artelor, Republica Moldova Activitatea: din 1990, actor, Teatrul Satiricus; din 2003, actor, Teatrul Municipal Satiricus ion Luca Caragiale; Spectacologie: Woland in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Fabius in Caligula de J Toman; Stalin in Dictatorul de A Strambeanu; Gheorghe in Napasta de i L Caragiale; stefan Tipatescu in O scrisoare pierduta de i L Caragiale; Englezul in Carmen de P Merimee; Sganarellein Casatorie cu de-a sila de Moliere; Regele in Ciuleandra de L Rebreanu; Medicul in Made in Moldova de C Cheianu; Gorbaciovin Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Chiriacin O noapte furtunoasa de i L Caragiale; Chefliul in Salvati America de D Crudu; Chelnerul in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Revolutionarul in Jertfe patriotice de i L Caragiale si V Alecsandri; Domnul Xin SRL Moldovanul de N Esinencu; Translatorul in Care-s salbaticii? de iu Filip; Georgescu in Triunghiul pacatului de T Musates-cu; Omul in Negru in Moliere de M Bulgakov; Lihasus Hercule in de Fr Durrenmatt; Tomsa in Motoc dupa Gr Ureche, В P Hasdeu, C Negruzzi, V Alecsandri; Pacala in Pacala si Tandala; Capitanulin Ho, tara! de i Diviza; Mozartin Ce e viata omului de A Arkanov Alte proiecte: Teatrul de miniaturi al TVM; Filmul Prostia omeneasca, reg i Popescu Distinctii, premii si turnee: 2003, Laureat al Premiului de Stat al Tineretului 1996 - 2010, Anglia, italia, Romania, Grecia, Spania, Germania, Bulgaria, Ucraina, irak, Franta, Ungaria, Suedia 2009, Titlul Artist Emerit 135 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Viorel Cornescu "Un actor adevarat, de la rol la rol, nu trebuie sa se repete" Dina Ghimpu: Cum se face, ca aproape in toate spectacolele Teatrului "Satiricus" ai cele mai importante roluri? Ai o factura actoriceasca potrivita sau ai capacitati de transfigurare deosebite, care-l conving pe regizor sa-ti distribuie rolurile? Are, in general, astazi, vre-o importanta aspectul exterior al actorului sau nu? Exemplifica-ti asertiunile prin exemple concrete Viorel Cornesu: Nu sunt actorul cu cele mai multe roluri de la Teatrul "Satiricus i L Caragiale" Probabil, incapatinarea mea de a duce totul pana la capat i-l face pe dl Sandu Grecu sa ma distribuie in anumite roluri Consider, ca in film aspectul fizic este important, in teatru pe spectator mai mult i-l intereseaza emotia, in tot cazul, cu exteriorul meu de ursulet, spectatorul ma accepta asa cum sunt D Gh : Sganarelle in "Casatorie cu de-a sila", Regele in "Ciuleandra", Woland in "Maestrul si Margareta", Englezul in "Carmen", Fa-bius in "Caligula", Tipatescu in "Scrisoarea pierduta"-ca sa enumar doar cateva din roluri - toate extrem de diverse ca volum, ca gen, dar si ca incarcatura emotionala Cum faci fata schimbului fulminant de registre? 136 Colectia Satiricus i L Caragiale V C : Tocmai aceasta varietate de roluri te mentine in viata Te impune in permanenta sa fii in cautare, sa gasesti si sa aduci spectatorului ceva nou D Gh : Actorul contemporan trebuie sa aiba o forta maratonica pentru a face fata imperativelor fizice si stresului permanent Care sant remediile dumitale de ati incarca bateriile si care sant sursele de inspiratie? V C : Linistea mi-o gasesc in sanul familiei si in fata televizorului, urmarind ceva neinsemnat Dar sursa de inspiratie o gasesc in tot ce ne-nconjoara D Gh : Ce inseamna, in viziunea dumitale, un actor contemporan, ce calitati indispensabile trebuie sa posede? V C : Un actor de teatru nu are luxul actorului de film - de a avea dubluri De aceea, trebuie sa intruchipeze toate calitatile unui actor profesionist D Gh : Care-ti sant predilectiile artistice - preferi rolurile de factura tragica sau cele din registrul comic? V C : A avea preferinte artistice inseamna a stagna, deoarece un rol poti sa-l astepti si 2 - 3 ani Nu cred, ca in actorie e loc pentru mofturi personale D Gh : Ai experienta rolurilor de dictator -in "Maestrul si Margareta" in rolul lui Woland sugerezi fin alura lui Lenin si Hitler, iar in spectacolul "Dictatorul" il joci pe Stal in Cum ai reusit sa aduni si sa "cresti" in interior trasaturile unor asemenea fiinte satanice? Cum consideri, asemenea tipuri de oameni sant, din punct de vedere al portretului psihologic, fiinte puternice sau, invers, slabe? 137 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale V C : Cu siguranta, aceste "vedete" marcante au fost personalitati puternice, deoarece "ecoul lor si-acum mai este viu" Cat despre rolurile mele, cred ca trebuie sa fii bun, ca sa poti juca pe cei rai D Gh : Care este rolul dumitale preferat in repertoriul teatrului? La ce rol lucrezi in prezent? V C : Fiecare rol e ca un copil, de aceea nu am roluri preferate D Gh : Care este trasatura dumitale artistica distinctiva, care te caracterizeaza plenar? Care-ti este crezul artistic in arta? V C : Un actor adevarat, de la rol la rol, nu trebuie sa se repete D Gh : Constat, ca nu te caracterizeaza deloc logoreea verbala Ai dat niste raspunsuri telegrafice, ceea ce vorbeste elocvent despre personalitatea dumitale iti doresc sa ramii cat mai mult timp vedeta masculina a Teatrului Municipal"Satiricus i L Caragiale"! Succes si multe roluri noi! Noiembrie 2009 138 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Ludmila Gheorghita Nascuta: 24 12 1973 Studiile: 1995 - 2000, Universitatea de Stat a Artelor, Republica Moldova, specialitatea actorie   regie Activitate: din 1990, actrita, Teatrul Satiricus; din 2003, actrita, Teatrul Municipal Satiricus ion Luca Caragiale Spectacologie: Zoe Trahanachein O srisoarepierduta de i L Caragiale; Anca in Napasta de i L Caragiale; Les Charginsin Casatorie cu de-a sila de Moliere; Armande Bejart in Moliere de M Bulgakov; Dansatoarea in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Galateeain Metamorfozele de Ovidiu; Valeria in Caligula de J Toman; Tristeteain Carmen de P Merimee; MariaStuartsiJu-lietta in Ce e viata omului? de A Arkanov; Svetlana in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Aliona in Made in Moldova de C Cheianu; Preoteasa in SRL Moldovanul de N Esinencu; Sateancain Care-s salbaticii?de iu Filip; Madalinain Ciuleandra de L Reabreanu; Femeea de pe divan in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Acrivita Popescu in Jertfe patriotice sau Unde mergem domnilor? de i L Caragiale si V Alecsandri; Pasarea alba in Mestrul si Margarita de M Bulgakov Turnee: 1996-2010, Anglia, italia, Romania, Grecia, Spania, Germania, Bulgaria, Ucraina, irak, Franta, Ungaria, Suedia Distinctii, premii, diplome: 2000, Premiul municipal Pentru tineret; 2006, Premiul Cel mai bun rol feminin, Gala Premiilor UNiTEM, Napasta de i L Caragiale Alte proiecte: 1996-1997, colaborare cu regizorul N Scorpan, TVM, Teatru-TV, filmul-spectacol Strig numele tau; 2010, Titlul Artista Emerita 141 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Dialog cu actrita Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Ludmila Gheorghita "Am avut mare noroc de un regizor cu intuitie " Dina Ghimpu: Esti o actrita cu un fizic extrem de agreabil, avand si roluri pe potriva la "Satiricus": Maria Stuart in "Ce e viata omului?", Armande Bejartde Moliere in "Moliere", Madalina in "Ciuleandra", Galateea in "Metamorfozele", Zoe Trahanache in "Scrisoarea pierduta", Anca in "Napasta" etc Totusi, ai predilectie pentru roluri de eroina sau пи-ti sant straine si rolurile de caracter? Care sant preferatele? Ludmila Gheorghita: Multumesc pentru compliment Cand o astfel de apreciere vine din partea unei doamne - e cu atat mai flatanta E adevarat, pe parcursul a 19 ani de cariera artistica am avut parte preponderent de roluri tip "eroina", dar si cateva de caracter Nu as vrea sa le diferentiez, cu atat mai mult pe unele sa le pun in prim-plan, iar pe altele sa le las in umbra; nu am preferinte, tin la toate - poate e banal, daca spun ca le tratez ca pe copiii mei, dar e adevarat Bineinteles, in forul meu interior, sant unele la care tin in mod deosebit, dar secretul asta as vrea sa-l pastrez pentru mine Publicul spectator vine sa ne vada de dragul teatrului, sper, si faptul ca unui actor ii place un anume rol mai mult decat altul - nu ar trebui sa o simta La urma urmei, asta e meseria noastra si avem dreptul la anumite intimitati D Gh : Treci usor de la un registru la altul - adica de la comedie la drama si invers? Consideri, ca ti-ai antrenat deja perfect organis 142 Colectia Satiricus i L Caragiale mul pentru a schimba registrele, fara mari eforturi? Ce presupune aceasta munca de fiecare zi, pentru ca mai inainte, spre exemplu, trupele teatrale aveau in fiecare zi ore de dans, ore de miscare scenica, de scrima? Acum nu stiu daca se mai practica asa ceva L Gh : Actoria, stim cu totii, este o meserie complexa "Teatrul este o arta sintetica" - am memorizat bine aceasta "definitie" inca din anii de liceu! Am fost, totusi, bine instruiti si teoretic, si practic si oricum, in procesul de munca asupra unui rol, indiferent de tip si gen, pornesti de la sine O fi un rol in drama sau unul in comedie - nu conteaza Asa cum in anii de studentie exersam la ore de dans, arta vorbirii, miscarea scenica etc - la fel facem si acum Cel putin, in Teatrul "Satiricus" se practica - ora de dans e sfanta; se fac si ore de vocal, daca o cere noul spectacol; se invita specialistii in domeniu si pentru o scurta perioada actorii se simt iar invatacei Citisem undeva (nu-mi mai aduc aminte la cine), ca ar fi bine, ca odata la cel putin 5 ani, actorii sa o ia de la zero, adica sa invete meserie de la alfabet, deoarece oricat nu ar vrea ei sa recunoasca - incep sa faca cabotinaj Partial sunt de acord Tocmai de aia, la "Satiricus" se munceste ca in anii de studentie D Gh : Cine te-a format ca actrita si cui ii datorezi sentimente de recunostinta pentru anii de studentie? L Gh : Cine m-a format ca actrita? Pai, toti pedagogii la care am avut onoarea sa invat, au pus cate o pietricica la temelia formarii mele incepand cu anii de liceu - primii pedagogi de actorie mi-au fost Emil Gagiu, Tatiana Saienco - la bazele artei actorului, Mihai Triboi - la arta vorbirii, Mihai lorga - la miscarea scenica si scrima si multi altii Dar, susmentionatii au pus bazele, au semanat in sufletul meu de copil bobul, ce avea sa incolteasca si sa dea roade mai tarziu, atunci cand am venit la Sandu Grecu, cel care, de fapt, 143 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale m-a si format ca actrita in trupa Teatrului "Satiricus" Sunt in aceasta trupa de la fondare, adica din 1990 si pot afirma cu incredere, ca ceea ce am realizat datorez in mare masura regizorului Sandu Grecu D Gh : Consideri, ca avem o baza profesorala solida la Academia de Teatru si o scoala de actorie, cu care ne putem mandri sau mai avem de acumulat in acest sens? Ai fi vrut, poate, sa ai ocazia sa studiezi arta actorului dupa alt sistem, decat cel stanislavskian? L Gh : Cat priveste cadrele profesorale in anii in care am studiat eu -incepand cu 1988, la Liceul nr 62 din Chisinau am avut norocul sa-i am pedagogi pe absolventii scolii teatrale "sciukin" de la Moscova - E Gaju, T Saienco s a Apoi, la Academia de Stat i-am avut in calitate de pedagogi pe S Grecu, V Apostol - pedagogi, de la care cu siguranta am avut ce invata Din pacate, nu prea am dat pe la Academie in ultimii ani, stiu doar ca acum profeseaza actori ca N Cozaru, A Durbala, V Ciobanu Sunt sigura ca si domniile lor, fiind absolventi ai scolilor de teatru ruse, cu renume, sunt pedagogi talentati si au ce sa le transmita din propriul har si experienta actoriceasca actualilor studenti Oricum, in foarte multe tari (mai ales in cele din spatiul ex-sovietic) este recunoscut sistemul lui Stanislavski ca unul dintre cele mai bune in domeniul artei teatrale Nu ca nu as fi curioasa sa "incerc marea cu degetul" si dupa alte metode, dar pana acum nu am avut aceasta posibilitate D Gh : Cine ti-au fost obiectele de adulatie in anii studentiei - care actrite le considerai idolul tau? in ce spectacole   roluri le-ai vazut? L Gh : Sincer vorbind, cand s-a infiripat in mine atractia fata de aceasta frumoasa meserie - era in anii '88 - atunci revenisera de la studii, din Moscova, tanara si talentata trupa a Teatrului "Lu 144 Colectia Satiricus i L Caragiale ceafarul" - actorii P Vutcarau, M Fusu, E Gaju, V Delinschi, N Cozaru, A Mensicov, T Saienco, E Ababii etc , pentru care aveam o admiratie aproape religioasa Am privit toate spectacolele lor: "Asteptandu-i pe Godot", "La Venetia e cu totul altfel", "A cincea lebada", "Jocul vietii si al mortiiin desertul de cenusa", "Horia" si toate celelalte si pe fiecare dintre ele le-am vizionat de cel putin 5 ori Le stiam pe dinafara, mergeam la reprezentatii ca la biserica si nu exagerez - asa simteam eu la 15 ani ii admiram, ii iubeam, visam sa ajung si eu ca ei Au fost cele mai frumoase clipe pentru mine D Gh : Ai putea sa existi fara profesia de actrita, te-ai putea regasi in alta profesie sau nu? Ce inseamna pentru tine aceasta cariera? L Gh : Peste un an, rotunjesc ce-a de-a 20 aniversare a carierei mele artistice Cu reusite si nereusite, cu lacrimi si bucurii, cu roluri mici si roluri mai mari, dar este exact ceea ce mi-am dorit sa fac in viata si nu regret nici o secunda alegerea facuta Oricat de patetic sau banal ar suna, dar actoria este nu doar profesia mea, dar si modul meu de viata Nu cred ca as fi facut alta meserie tot cu atata daruire de sine si dragoste Credeti-ma, v-o spun cu toata sinceritatea! D Gh : Chiar nu esti tentata uneori sa faci un "schimb de decor", sa pleci undeva, sa lucrezi in alta trupa, cu alti actori  regizori, pentru ca multi actori isi doresc si chiar recurg la aceste schimbari L Gh : Bineinteles, ca as fi interesata sa am ocazia sa colaborez si cu alti regizori sau actori, dar nu as recurge la acest lucru ca o schimbare de decor si anturaj Mi-ar place sa fie invitat sau sa vina din propriu interes un regizor, sa experimentam in chei diverse, sa discutam viziuni, conceptii, dar nu as pleca din teatrul meu Spun 145 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale "teatrul meu", pentru ca asa simt, aici am "crescut" si m-am format, impreuna cu colegii mei si sant legata afectiv de colectiv si de institutie D Gh : Esti timida sau indrazneata - ai putea, spre exemplu, sa ceri un rol anume de la directorul teatrului? L Gh : Daca as putea sau nu sa cer un rol de la regizor? Depinde Totusi, nu cred ca ai nevoie sa fii indraznet, ca s-o faci Ceea ce te-ar determina, ar fi motivatia, increderea in propriile forte si siguranta de sine Nici nu m-am gandit vreodata, ca as putea sa cer un rol sau altul Asta e din cauza, ca am avut mare noroc de un regizor cu intuitie maxima si care-si cunoaste actorii ca pe cele 5 degete, distribuindu-i intotdeauna exact acolo, unde le este locul Repet, am avut noroc si de roluri bune am avut noroc Sper, ca asa si va ramane in continuare -norocul va sta cu fata spre mine! D Gh : Vad, ca ai preferat sa ramii secretoasa, fara a-i sugera directorului si regizorului Sandu Grecu ce rol ai vrea sa interpretezi Atunci, intr-adevar, ramane totul pe contul norocului, care, ai zis, ca nu te-a parasit niciodata! Atunci, multa bafta! Noiembrie 2009 146 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Valentin Delinschi Nascut: 10 02 1963 Studii: 1980 - 1985, facultatea actorie, scoala Superioara de Teatru sciukin, Moskova, RSFS Rusa; 1985, Teatrul Academic E Vahtangov din Moscova Activitate profesionala: 1985 -1990, Teatrul Republican Luceafarul; 1990 - 1991, Teatrul Ginta Latina; 1991 - 1993, Teatrul dramatic, Sf Gheorghe, Romania; din 1993 pina in prezent, actor, Teatrul Satiricus i L Caragiale Spectacologie: Fileus in Hercule de Fr Durrenmatt; Amantul in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Lycast in Casatorie cu de-a sila de J В P de Moliere; Elevul in SRL Moldovanul de N Esinencu; Puiuin Ciuleandrade L Rebreanu;ZacharieMoironsi Cleantein Moliere de M Bulgakov; Avocatul ex-officioal apararii in Jertfe patriotice dupa i L Caragiale si V Alecsandri; Yeshua, Afronius in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Ofiterul in Carmen de P Merimee; lonescu in O scrisoare pierduta de i L Caragiale; Un catindat de la perceptie in D'ale carnavalului de i L Caragiale; luda in ispitirea lui luda de A Burac; Un chefliu in Salvati America! de D Crudu; Serafim in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Augustin in Maimuta in baie de i Nechit; Prezidentul in Dictatorul de A Strambeanu; Vilanus in Caligula de J Toman; Stas in Made in Moldova! de C Cheianu Turnee internationale,festivaluri: 1993-2010, Bucuresti, Targoviste, lasi, Constanta, Oradea, Sf Gheorghe, Galati, Barlad, Vaslui, 149 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Botosani, Suceava, Giurgiu, Piatra Neamt, Campulung Moldovenesc, Falticeni, Moinesti, Comanesti, Romania; 1996, Budapesta, Ungaria; 1996, Festivalul "La jeunesse du monde en avant de 21 siecle", Stokholm, Suedia; 1996 si 1997, Paris, Franta; Festivalul de Teatru European, Grenoble, Franta; 1998, Festivalul international de Teatru, Bagdad, Babilon, irak; 2001, Festivalul international al Comediei Balcanice, Vidin, Bulgaria; 2001, Festivalul Teatrului Valah, Giurgiu, Romania; 2003, Barcelona, Spania si Homberg, Germania; 2006, manifestarea Zilele Chisinaului la Targoviste, Targoviste, Romania; 2006, Atena, Thessaloniki, Grecia; 2009, Venetia, Roma, italia; 2010, 2010, Paris, Franta, Londra, Anglia; 2010; 2010, Titlul Artist Emerit 150 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Valentin Delinschi "Visez la un rol, care inca nu este scris" Dina Ghimpu: Ai aparut prima oara in distributia spectacolelor Teatrului "Satiricus" prin -92, in rolul Parlamentarului iV din spectacolul "Hercule" de Fr Durrenmatt Cum ai ajuns in teatru si care ti-au fost motivatiile, ai visat sa devii actor? Valentin Delinschi: in anul 1992 veneam la Chisinau de la Teatrul "Andrei Mureseanu" din orasul Sfantu Gheorghe, Romania Teatrul "Satiricus" era un teatru de tineret - cu noi viziuni, cu spectacole axate pe intermedii plastice, o trupa care mi-a placut prin talentul si noutatea ei Scena "Satiricus"-ului era deja a cincea pe care paseam, ca actor, dupa Teatrul "E Vahtangov" din Moscova, Teatrul Republican "Luceafarul", Teatrul Muzical "Ginta Latina" si cel din Sf Gheorghe De la bun inceput m-am simtit ca la mine acasa, ca intr-un teatru care era cu adevarat al meu, cu actori nemai-pomeniti si cu Sandu Grecu, care stie sa ne mentina permanent intr-o conditie fizica si intelectuala buna, asa cum ne stiti D Gh : in viata fiecarui om exista o persoana "formatoare de destin" Cine dintre pedagogi te-a "creat" ca identitate artistica si cine si-a lasat cea mai puternica amprenta? V D : Cel mai mare pedagog, care a depus mult efort ca sa inteleg meseria de actor a fost Anatolie ivanovici Borisov, conducato 151 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale rul meu artistic Mi-a spus inca de la inceputuri-eu sunt plastilina din care El va incerca sa modeleze ceva D Gh : Care dintre rolurile importante, dupa parerea dumitale, au contribuit la conturarea actualului profil artistic al actorului De-linschi? Cefei de roluri preferi, ai un gen predilect sau conteaza anvergura personajului? V D : Consider, ca toate rolurile sunt importante pentru un actor, fie ele mari sau mici Am incercat roluri de toate genurile, fiind actor intr-un teatru, care profeseaza cu predilectie satira D Gh : Totusi, sunt destui actori, care sunt nefericiti ca nu au roluri textuale mari si incep sa complexeze din cauza asta Consideri oare, ca numai un rol de proportii poate pune in valoare talentul actorului? Exemplifica, te rog, afirmativ sau negativ V D : Nu cred ca este asa Un personaj, chiar fara cuvinte, poate deveni cel mai frumos rol intr-un spectacol Nu diareea verbala a chipului conteaza, ci veridicitatea cu care joaca actorul, plinul lui sufletesc si adecvarea la mijloacele de expresie a spectacolului Nu exemplific doar pentru a nu supara pe cineva D Gh : Pana la momentul actual ai lucrat doar cu un singur regizor, cu dl Alexandru Grecu, "tehnologia" de lucru si maniera caruia i-o cunosti in detaliu, i-i cunosti cerintele si potentialul N-ai avea, oare, curiozitatea sa lucrezi cu alti regizori de la noi sau de peste hotare, pentru a-ti verifica propriul potential artistic si intelectual, sa descoperi noi maniere si stilistici de abordare regizorala? V D : De fapt, am lucrat cu mai multi regizori, incepind cu spectacolele de diploma Fiecare director de scena avea viziunea sa si de la fiecare am luat cat am putut de mult Totusi, baza a fost scoala rusa de teatru, care este nemaipomenita 152 Colectia Satiricus i L Caragiale D Gh : Vrem sau nu vrem, majoritatea actorilor au, totusi, anumite limite artistice, ceea ce in limbaj teoretic se numeste "emploi" si doar foarte putine personalitati pot fi numite "actori universali", fiindu-le pe potriva absolut orice fel de material   gen in ce fel de roluri te simti mai bine si le consideri "ale tale"-de caracter, de comedie, eroice, etc V D : Cred, ca cele mai aproape de sufletul meu sunt rolurile dramatice, in ele simtindu-ma pe deplin "confortabil" D Gh : Posezi talente multilaterale - ai voce, canti la chitara, am inteles ca scrii versuri, faci si dramaturgie - lucruri, care iti ajuta in domeniul pe care l-ai ales Cum te-ai simtit in muzicalul "Ciuleandra" dupa L Rebreanu, unde ai avut rolul central, Puiu Faranga, si trebuia nu doar sa fii convingator in trairile interioare si psihologia chipului, ci sa si interpretezi partitura muzicala, scrisa de compozitorul Marian Starcea Mai exista si alt pericol, cel al deraierii intr-un anume melodramatism in cazul, in care se forta   exagera un element sau altul V D : Un actor trebuie sa se manifeste prin intermediul tuturor genurilor artistice, pentru a se implini plenar Am inceput sa cant de mic, sa joc teatru din scoala, sa scriu versuri din anii de studentie, sa scriu scenarii cu vreo 15 ani in urma Scriu texte pentru cantareti - atat copii, cat si vedete Puiu Faranga din "Ciuleandra" il joc deja al 15-lea an si ramane a fi cel mai preferat rol al meu, din toate cate le-am jucat D Gh : La ce rol viseaza actorul Delinschi? Cum l-ai conceptua-liza? 153 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale V D : Visez la un rol, care inca nu este scris - adica, un rol, pe care sa nu-l fi jucat nimeni; poate exista doar in monologurile mele interioare, poate il voi scrie chiar eu? D Gh : Foarte interesant, vom astepta sa vedem despre ce e vorba La ce proiecte lucrezi momentan, fie ca e vorba de actorie, poezie sau dramaturgie? V D : Scriu multe versuri, scriu scenete umoristice, visez la un program TV distractiv D Gh : Suntem in unison - si eu astept o emisiune de umor conceptual, inteligent, de calitate Ai intentia sa-i propui regizorului Grecu un text scris de dumneata, mai ales ca dl director este deschis, ca nimeni altul, catre dramaturgia contemporana? V D : De cand sunt la "Satiricus", am scris zeci de texte, parodii muzicale etc Mai des scriu pentru omagiati (colegi), straduindu-ma sa-i fac sa se amuze sau sa planga usor Dar visez ca la "Satiricus", cel putin o data pe an, sa montam cate un program de divertisment Cred ca spectatorii ar da navala, incat sa rupa usile teatrului D Gh : Deocamdata si la spectacolele serioase, din cite stiu, nu duceti lipsa de spectatori Dar, iti doresc dumitale, dar si celorlalti colegi de teatru, sa aveti enshlague-uri la toate genurile dramatice! Succes si multe, multe roluri - mari si mici! ianuarie 2010 154 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Elena Oleinic Nascuta: 10 12 1970 Studii: 1988 - 1992, institutul de Stat al Artelor, Chisinau, Republica Moldova; Activitate: 1991, actrita, Teatrul Satiricus; din 2003, actrita, Teatrul Municipal Satiricus ion Luca Caragiale Spectacologie: Maria Stuart si Julieta in Ce e viata omului de A Arkanov; Papusa in Pacala si Tandala; sobolanul in Motoc de Gr Ureche, C Negruzzisi V Alecsandri; Deanirain Herculede Fr Durrenmatt; Saftain Unde mergem, domnilor de i L Caragiale si V Alecsandri; Nini si Vilegiaturista in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Toinettein Moliere de M Bulgakov; Femeea in Beethoven canta din pistol de M M lonescu; Premiere Egyptienne in Casatorie cu de-a sila de J В P de Moliere; Matildain Ciuleandra de L Rebreanu; Nuf-Nufin Doipurcelusi de i Popescu; Sotia in Care-s salbaticii? de iu Filip; Ea in SRL Moldoveanul de N Esinencu; Andromeda in Metamorfozele de Ovidiu; Psihiatrulin Maestrul si Margareta de M Bulgakov; Doroteea in Carmen de P Merimee; Coana Efimita in Jertfe patriotice de i L Caragiale; Didina Mazuin D"ale carnavalului de i L Caragiale; Elvira in Salvati America de D Crudu; Sotia lui Curleyin Oameni si soareci de Jh Steinbeck; ioana, sotia lui loan in Dictatorul de A Strambeanu; Enneea in Caligula de Y Toman; Medicul in Made in Moldova! de C Cheianu s a Premii: 2010, Titlul Artista Emerita Turnee: 1996 - 2010, Franta, Anglia, italia, Romania, Grecia, Spania, Germania, Bulgaria, Ucraina, irak, Franta, Ungaria, Suedia 157 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Dialog cu actrita Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Elena Oleinic "Sunt o visatoare " Dina Ghimpu: Те-am admiratintr-o multime de roluri pronuntate de caracter ale Teatrului "Satiricus" - Efimita si Safta din "Unde mergem, domnilor", Psihiatrul din "Maestrul si Margarita", Coana Efimita din "Jertfe patriotice", Didina Mazu din "D"ale carnavalului", Ea din "SRL Moldoveanul", Chelnerita din "Golanii revolutiei moldave"si altele Cred, ca ai visat dintotdeauna sa devii actrita, n-a fost ceva accidental acest lucru, nu? Elena Oleinic: Daca am visat sa fiu actrita? De fapt, sunt o visatoare Recitam si eu poezii, urcata pe taburet, cum o fac toti copiii, de altfel, numai ca ale mele erau mai lungi, spre bucuria si minunea tuturor rudelor Am crescut printre carti, caci buna mea maicuta a lucrat bibliotecara in sat timp de 39 de ani si pana azi cel mai placut miros al copilariei mele e cel de tipar proaspat La scoala inscenam povesti, cantam si dansam, scriam scenarii de TVC si, de fapt, veneam la scoala numai pentru a face "repetitii", cu toate ca eram o eleva eminenta, am si o medalie la absolvire, intr-a zecea, cand toata lumea se determinase cu facultatea, eu nu stiam incotro s-o apuc Nu stiam, ca ceea ce gemea in mine, ce ma facea sa plang in fata oglinzii sau sa astern pe foaie ganduri, numite versuri, era, banuiesc, un germene artistic Tot mama a fost cea, care m-a luat de mana si m-a adus la concursul "Se cauta 158 Colectia Satiricus i L Caragiale o stea" Dupa multe tururi si peripetii, m-am vazut inscrisa la institutul de Arte, facultatea teatrala D Gh : Profesia de actrita este una extrem de solicitanta - iti cere felurite jertfe - morale, spirituale, fizice Unde gasesti fortele necesare pentru a-ti reincarca bateriile, de unde iti vine inspiratia, cum iti gasesti personajele - la masa de repetitie sau le "extragi" de oriunde - din strada, din troleibus, de la un supermarket, de la o frizerie etc E O : Sa stiti, ca bateriile intr-adevar trebuiesc incarcate periodic, de la rol la rol, de la spectacol la spectacol si de la repetitie la repetitie intotdeauna am stiut a invata de la oameni de diferite profesii imi place sa stau de vorba cu batranii si oamenii de la tara, ascultand nescrisa lorintelepciune,imi plac oamenii destepti si ta-lentati (si ei sunt multi) si, de fapt, iubesc oamenii Am in teatru atatea si atatea surse de inspiratie, admiratie si invatatura Nu-mi ramane decat sa absorb, ca un burete, tot de ce am nevoie D Gh : Sant roluri, care ti se supun mai usor si sant unele, care iti opun rezistenta Care dintre rolurile jucate ti-a fost cel mai greu sa-l realizezi si din ce cauza? Prin ce metode l-ai facut sa se supuna, pana la urma? E O : Nici unul n-a fost usor Fiecare rol are o istorie aparte in cartea, ce se numeste "viata mea" in unele cazuri m-a ajutat fizicul - spre exemplu, in "Dictatorul", in alte cazuri, cum a fost in "Jertfe patriotice", m-a determinat partenerul M Curagau;in "D-ale carnavalului" regizorul e cel care m-a ajutat, iar in "SRL Moldovanul" insasi viata in spectacolul "Carmen" m-am chinuit mai mult cu rolul vrajitoarei Doroteea Spectacolul era construit plastic - minimum de text si maximum de expresie Doroteea "vrajea" intr-un colt al scenei, citind versuri de Garsia Lorca in spaniola Urmaream 159 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale scenele din culise si dadeam sec replicile cind imi venea rindul Pina la urma am intuit atmosfera, ce trebuie creata in scena data, am intuit, cind trebuia sa tac, sa soptesc sau sa vorbesc tare A iesit armonios si bine D Gh : Cum iti construiesti relatiile cu partenerii si pe care dintre colegi ii consideri cei mai buni parteneri? Pentru ca, trebuie sa recunoastem, exista in mediul artistic o anume rivalitate; sau n-ai sesizat-o personal? E O : Eu nu am concurenta Eu sunt "unicum" in teatru, pentru ca ma vad din orice colt al scenei, datorita exteriorului, bineinteles iar daca-i sa vorbesc serios, atunci pentru mine relatiile cu partenerii inseamna si relatiile omenesti Ce semeni, aceea culegi, incerc a semana respect, bunatate, compatimire si intelegere, caci si eu am mare nevoie de aceste atitudini Nu-mi creez idoli, dar nici dusmani si-apoi, toata lumea stie deja, ca la "Satiricus" atmosfera in colectiv e deosebita Suntem o familie Trupa e una din cele mai stabile, majoritatea fiind de la fondarea teatrului, ne cunoastem atat de bine, stim a ocoli indispozitia fiecaruia si a-i respecta personalitatea Sandu Grecu stie foarte bine sa mentina o trupa, distribuind roluri asa, incat sa fie toti impacati D Gh : Cum este regizorul Sandu Grecu in lucru, de la inceputul procesului si pana la finalizarea spectacolului - dictator, filozof, indulgent, dur sau de toate cate putin? Este, in general, regizorul, care poate accepta si unele propuneri din partea voastra ca actori sau nu este maleabil in acest sens? E O : Sandu Grecu e "motorasul", ce garanteaza lucrul intregului teatru E un vulcan de energie si emotii La repetitii, fiind o persoana complexa, e variat si imprevizibil Daca intr-un moment nu-ti este ceva clar si vezi ca nu se grabeste sa-ti explice, atunci 160 Colectia Satiricus i L Caragiale trebuie sa ai "putintica rabdare" si sa-l lasi in pace, ca mai apoi sa intelegi si sa vezi rezultatul ce "impusca", vorba lui Bineinteles, ca accepta propuneri, daca reusesti sa-l convingi, ca ai dreptate Spectacolul e un proces de creatie, dupa cum stim, si la acest proces participa, indiscutabil, o echipa Fiecare aduce in scena partea lui de puzzle, iar regizorul le uneste, caci numai el cunoaste desenul final D Gh : Pe parcursul anilor ai jucat in spectacole, dirijate de bagheta directorului de scena, Sandu Grecu ti-ai dori sa lucrezi si cu alti regizori, pentru a vedea diferenta in maniera de lucru, de abordare a materialului, nivelului de conceptualizare a textului, caci este si asta o experienta importanta in cariera unui actor E O : Dar am lucrat cu mai multi regizori La "Licurici", fiind studenta, la "Satiricus", la fel, am colaborat si cu alti regizori important e alta - atata timp, cat se monteaza spectacole bune, ce se mentin in repertoriu ani si ani, atata timp, cat mai avem "ce" spune lumii impreuna, ma simt destul de bine E caintr-o casnicie buna, unde nu e cazul sa schimbi ceva, daca functioneaza bine D Gh : Reiesind din rolurile pe care le joci, esti tipul de actrita docila sau una rebela, care nu ia pe bune toate sugestiile regizorului si prefera sa-si caute propriul "drum" spre descoperirea personajului? E O : Am "cararusa" mea proprie, ce duce spre "drumul" comun, propus de regizor Personajul il creez eu, dar spectacolul il monteaza regizorul E important sa joci in cheia spectacolului, in genul dat, in atmosfera propusa si, "cantand" in unison cu ceilalti, sa-ti gasesti minutele tale de "solo" D Gh : Ai vre-o sugestie repertoriala personala pentru directorul si regizorul Grecu? 161 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale E O : Scumpul si dragul meu regizor, Sandu Grecul!! iti scrie o biata si flamanda actrita Potoleste-mi foamea vesnica si monteaza inca vre-o 118 spectacole - doar cu mine in rolul central! Cu respect, Elena Oleinic! D Gh : intrebarea asta am adresat-o, in mod special, tuturor actorilor satiricisti! Sper ca, mai ales regizorul Grecu, sa-ti auda strigatul de implorare si sa-ti propuna rolul visat! Succes! Noiembrie 2009 162 ' V JX- Colectia Satiricus i L Caragiale CV Vitalie tapu Nascut: 11 06 1972 Studii: institutul de Arte G Muzicescu, Chisinau, catedra regie si maiestria actorului Activitate: din 1994 - 2010, actor, Teatrul Satiricus i L Caragiale; Spectacologie: Parlamentarul in Hercule de Fr Durrenmatt; Lycast si Geronimo in Casatorie cu de-a sila de J В P De Moliere; Browning in Triunghiul pacatului dupa T Musatescu; Tilharul ii in Pacala si Tandala; Baiatul din cafenea in Ciuleandra de L Rebreanu; Mitica in Care-s salbaticii? de iu Filip; Barbatul in-furiatin SRL Moldovanul de N Esinencu; Jean-Jacgues Bouton in Moliere de M Bulgakov; Agentul in Jertfe patriotice de i L Caragiale si V Alecsandri; Pilat din Pont in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Artistul in Metamorfozele de Ovidiu; Cameleonul in Carmen de P Merimee; Cetateanul turmentat in O scrisoare pierduta de i L Caragiale; lordachein D-ale carnavalului de i L Caragiale; ion in Napasta de i L Caragiale; Necunoscutulin ispitirea lui luda de A Burac; Un chefliu in Salvati America! de D Crudu; Catalin in Minte-ma, minte-ma de N Negru; Caligula in Caligula de J Toman; Andreiin Made in Moldova! de C Cheianu Turnee internationale, festivaluri: 1993 - 2010, Bucuresti, Targoviste, lasi, Constanta, Oradea, Sf Gheorghe, Galati, Barlad, Vaslui, Botosani, Suceava, Giurgiu, Piatra Neamt, Campulung Moldovenesc, Falticeni, Moinesti, Comanesti, Romania; 1996, Budapesta, Ungaria; 1996, Festivalul "La jeunesse du monde 165 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale en avant de 21 siecle", Stokholm, Suedia; 1996 si 1997, Paris, Franta; Festivalul de Teatru European, Grenoble, Franta; 1998, Festivalul international de Teatru, Bagdad, Babilon, irak; 2001, Festivalul international al Comediei Balcanice, Vidin, Bulgaria; 2001, Festivalul Teatrului Valah, Giurgiu, Romania; 2003, Barcelona, Spania si Homberg, Germania; 2006, manifestarea Z -leleChisinauluilaTargoviste,Targoviste, Romania;2006,Atena, Thessaloniki, Grecia; 2009, Venetia, Roma, italia; Premii: 2002, Premiul municipal pentru tineret, rolul Artistul in Metamorfozele de Ovidiu; 2010, Titlul Artist Emerit 166 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Vitalie tapu "Un actor profesionist concepe orice rol nou ca pe cel mai mare din viata sa" Dina Ghimpu: Cum ai fost primit de trupa Teatrului "Satiricus", caci ai venit un pic mai tarziu decat ceilalti? Pe parcurs, ai simtit umarul colegilor, te-au ajutat sa te incadrezi si sa faci fata cerintelor artistice? Prin ce s-a manifestat acest ajutor, daca a fost? Vitalie tapu: Nu vreau sa para banal raspunsul, dar am fost primit foarte bine Pot spune chiar, ca eram asteptat Mai ales, ca aveam cativa colegi de facultate, care erau angajati de la fondare Eu cunosteam toata trupa si multi ma cunosteau pe mine (locuiam in acelasi camin al institutului de Arte) imediat ce am pasit pe scena, s-a simtit sprijinul colegilor Mihai Curagau, din mers, reusea sa-ti dea un sfat sau sa-ti spuna un "bravo, tine-o asa mai departe" D Gh : Primul dumitale rol a fost, pare-se, Jean-Jacques Bouton din "Moliere" de Bulgakov Urmatoarele au fost in spectacolele "Casatorie cu de-a sila" de Moliere si "Ciuleandra" de Rebreanu, ca sa ajungi in 2000 sa joci un rol important in "Metamorfozele" de Ovidiu -Artistul - rol exclusiv de expresie plastica Chiar daca ai facultatea respectiva a institutului de Arte, unde se lucreaza la expresia corporala, stim ce atentie se acorda acestei discipline Nu ai fost timorat de responsabilitatea acestui rol, de sarcinile extrem de complicate 167 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale chiar si pentru o persoana, care a absolvit coregrafia? Cum s-a lucrat si cum de ai reusit, pana la urma, sa nu te deosebesti aproape cu nimic de interpretul initial al rolului, Dumitru Tanmosan? Nu te-ai temut de concurenta si de comparatie cu el? V t : Anul 2000 a fost cu multe emotii, multa munca, nervi, cautari A fost, pot spune, anul decisiv Am ajuns la o treapta avansata in teatru Am realizat un rol, ce mi-a marcat cariera de actor, cu acest rol am demonstrat, ca stiu si pot juca teatru Desigur, m-am apropiat cu mare frica si prudenta, insa am fost incurajat permanent de regizorul Sandu Grecu El era acel, care-mi spunea: "tu poti, o sa reusesti, numai tu, eu niciodata nu gresesc, trebuie numai sa muncesti!" in rolul meu din "Metamorfoze" accentul s-a pus mai mult pe dramatic, decat pe plastica, evident, pastrand in limitele cerute expresia corporala As juca cu mare placere si acum acest spectacol, nu stiu numai daca as rezista, caci necesita enorme forte fizice "Metamorfozele" este unicul spectacol, de care-mi este dor mereu D Gh : Cum va explica maestrul Tanmosan, care a conceput proiectul, ce vrea de la voi, in ce consta tema si mesajul spectacolului; caci, era pe atunci un proiect de inovatie in spatiul nostru si nici acum nu mai sunt realizate asemenea spectacole de alti coregrafi V t : Repetitiile cu dl Tanmosan erau ceva aparte A fost o adevarata scoala, ceva irepetabil important este, ca dumnealui tot timpul pornea de la actor, aducandu-l treptat la rezultatul dorit Este si metoda de lucru a domnului Grecu D Gh : Mai apoi l-ai jucat pe Pilat, dictatorul din "Maestrul si Margarita" (recent mai ai un dictator in palmares - Caligula); urmatorul rol de expresie plastica este Toreadorul din "Carmen" - barbatul puternic, seducator, care nu se teme de rivalitate Cum e sa joci 168 Colectia Satiricus i L Caragiale roluri de asemenea semnificatie, rolul unor barbati puternici, duri? Poate esti si in viata asemenea eroilor tai? V t : Pilat, Caligula - dictatori, barbati puternici Daca extrapolam, de multe ori astfel de "putere" si "barbatie" vine mai mult din frica si neputinta Cu privire la barbatia adevarata, acest rol este, mai curand, Toreadorul Bineinteles, nu-i usor, ba chiar e complicat de-a binelea, sa joci un astfel de personaj Cred ca am ceva in comun cu fiecare dintre ei Pentru ca ei, oricum, sunt creatia mea, fac parte din mine si, probabil, la randul lor, eiisi lasa amprenta asupra personalitatii mele Or noi crestem, traim, imbatranim, odata cu personajele noastre D Gh : Au urmat roluri diverse - mai mari si mai mici Dupa roluri mari, nu ti se pare lipsit de interes sa joci unele mai minore ca spatiu artistic? Ori Sandu v-a obisnuit cu asemenea turnuri neasteptate si nu este o problema sa depasiti asemenea situatii? stiu ca sunt unii actori, care s-au obisnuit sa fie vedete si le este ofensator sa accepte, la un moment dat, roluri mai mici (asta in pofida dictonului "nu sunt roluri mici, sunt actori mici") V t : "Nu sunt roluri mici, sunt actori mici" Roluri mari pot crea si actorii mici de statura Vreau sa fiu inteles corect, fara a arunca pietre prin alte gradini intotdeauna m-am apropiat cu toata seriozitatea si responsabilitatea de fiecare rol Un actor cu adevarat profesionist concepe orice rol nou, ca pe cel mai mare din viata sa Ar fi o naivitate, ba chiar o prostie sa visezi toata viata roluri de Hamlet sau Regele Leare D Gh : Nu-ti cunosc starea familiala, dar, daca ai avea copii, ai prefera ca ei sa aleaga cariera de artist? Care ar fi motivatia intr-un caz si-n altul? 169 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale V t : Am doua fetite minunate: Maria-Magdalena si Ana-llinca Una deja a facut prima alegere in viata sa, dorind sa studieze pianul Dar nu se stie care ii vor fi sortii de izbanda, de aceea nu insist Eu nu am fost influentat de nimeni si voi incerca sa las si copiilor mei libertatea alegerii Mai ales, ca in adancul sufletului meu se da pana azi o lupta intre "da" si "nu": am ales, oare, corect? Posibil, ca ar fi mai bine, ca ea sa imbratiseze vre-o alta profesie D Gh : Daca sunt si unele avantaje ale profesiei de actor, care ar fi acelea? Daca ar fi sa te intorci cu ani in urma, ai alege aceeasi profesie sau nu? V t : Actoria, ca oricare alta profesie, isi are avantajele si dezavantajele ei Nu vreau sa le enumar sau sa le mentionez - sunt prea multe Doar atat: este o profesie dura, care are nevoie de implicare totala, este ca o femeie capricioasa si alintata: cere mult si ofera putin! As alege! D Gh : La varsta artistica pe care o ai, ai vre-un rol pe care ai dori sa-l obtii de la directorul Sandu Grecu? V t : Nu am nici un rol, la care sa visez ca un nebun Decat sa ravnesti toata viata un rol mare si sa le joci prost pe cele mici, care ti se ofera, mai bine joaca cu har ceea, ce ti s-a dat si fa asa, ca fiecare rol sa fie unul de vis Astea fiind spuse, le urez succes tuturora Mie in primul rand! D Gh : iti urez si eu mult succes! Mai ales, ca spectator, sint martora vie a implicarii sufletesti majore, cu care tratezi fiecare rol din spectacolele Teatrului"Satiricus"! Decembrie 2009 170 Colectia Satiricus i L Caragiale CV igor Mitreanu Nascut: 09 11 1974 Studii: 1983 - 1985, scoala de iluminare culturala Elena Sarbu, Soroca, facultatea regie 1988 - 1993, institutul de Arte, Republica Moldova, facultatea actor teatru de papusi Activitatea profesionala: din 1990, actor, Teatrul MunicipalSatiricus; din 2003, Teatrul Municipal Satiricus ion Luca Caragiale Spectacologie: Einstein si Shakespeare in Ce e viata omului? de A Arkanov; Alcidas in Casatorie cu de-a sila de J B P Moliere; Sotul ziarist in Triunghiul pacatului de T Musatescu; Fileus si Parlamentarul iV in Hercule de Fr Durrenmatt; Luca, Stroici si sarpe in Motoc dupa Gr Ureche, B P Hasdeu, C Negruzzi, V Alecsandri; Tipulin SRL Moldovanulde N Esinencu; Dirijorul in Ciuleandra de L Rebreanu; Marchizul D'Orsigniin Moliere de M Bulgakov; Lae Popescu in Jertfe patriotice de i L Caragiale, V Alecsandri; Beghemot in Maestru si Margarita de M Bulgakov; Jose in Carmen de P Merimee; Brinzovenescu in O scrisoare pierduta de i L Caragiale; Sergent de noapte in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Dragomirin Napasta de i L Caragiale; Al doilea chelnerin Salvati America! de D Crudu; Nae ipingescu in O noapte furtunoasa de i L Caragial; Vlad Sergentu in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Lucius in Caligula de Y Toman; Necunoscutul in Made in Moldova! de C Cheianu Filmologie: Un mester in Mesterul Manole, regizor i Popescu; Nebunul satului in Prostia omeneasca, regizor i Popescu; 173 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Un cetatean turmentat in Valeu, valeu, nu turna, regizor Gh Urschi; Taxatorul in Poloboc, regizor T Tataru; Un drac in Danila Prepeleac, regizor T Tataru; Chelnerul in Gaoacea, regizor E Loteanu; Ziaristul in incotro fugi, maestre; regizor C Munteanu; Deputat al sovetului suprem in Zaiat nad bezdnoi, regizor T Cheose Turnee internationale: 1993 - 2010, Bucuresti, Targoviste, lasi, Constanta, Oradea, Sf Gheorghe, Galati, Barlad, Vaslui, Botosani, Suceava, Giurgiu, Piatra Neamt, Campulung Moldovenesc, Falticeni, Moinesti, Comanesti, Romania; 1996, Budapesta, Ungaria; 1996, Festivalul "La jeunesse du monde en avant de 21 siecle", Stokholm, Suedia; 1996 si 1997, Paris, Franta; Festivalul de Teatru European, Grenoble, Franta; 1998, Festivalul international de Teatru, Bagdad, Babilon, irak; 2001, Festivalul international al Comediei Balcanice, Vidin, Bulgaria; 2001, Festivalul Teatrului Valah, Giurgiu, Romania; 2003, Barcelona, Spania si Homberg, Germania; 2006, manifestareaZ 7e e Chisinaului la Targoviste, Targoviste, Romania; 2006, Atena, Thessaloniki, Grecia; 2009, Venetia, Roma, italia; 2010, Paris, Franta, Londra, Anglia; 2010, Titlul Artist Emerit 174 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" igor Mitreanu Mie imi place riscul si tot ce e legat de el Dina Ghimpu: Ai absolvit Colegiul de Arte din Soroca Ce specializare ai obtinut si ce intentionai, de fapt, sa devii in urma studiilor? Care ti-aufost caile spre Teatrul"Satiricus"? igor Mitreanu: Dupa absolvirea Colegiului de Arte, specialitatea regizor al colectivelor teatrale de amatori, am lucrat un timp la Casa de Cultura din Glodeni insa visul meu cel mare a fost sa devin actor profesionist Acest vis mi l-au inspirat indeosebi turneele teatrului dramatic "Vasile Alecsandri" din Balti, cu faimosii sai actori: iulian Codau, Mihai Volontir, Mihai Ciobanu, Calin Ma-neata, Vasile Tabarta, Emil Dodita Ulterior, Dodita mi-a fost, pot zice, si indrumator, si invatator Anume domnia sa m-a indreptat spre scena profesionista Dumnezeu sa-l odihneasca in pace! El a fost cel, care m-a invatat abecedarul artei actoricesti! in anul 1988 am facut cunostinta cu actorii Teatrului Poetic, condus de Andrei Vartic Colaboram la Teatrul de Miniaturi cu Sandu Grecu, pe atunci actor in Teatrul lui Vartic, cu ion Popescu, Simion Luca, Boris Bechet s a si aici am facut scoala buna Tot in 1988 am fost inmatriculat la institutul de Arte, facultatea actor papusar, sub conducerea maestrului Titus Jucov Am avut parte si de alti buni profesori: Victor stefaniuc, Anatol Rusu s a Anii treceau, iar visul de a ajunge pe scena unui teatru profesionist ma macina Asteptam cu nerabdare deschiderea Teatrului "Satiricus" 175 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale D Gh : Consideri ca studiile in ale actoriei sunt absolut necesare, pentru a cunoaste abecedarul artei teatrale sau sunt actori haruiti de la natura, care se creeaza pe sine insisi, acumuland pe parcurs experienta? i M : Devenind actor pe scena profesionista, am inteles ca marea scoala actoriceasca abia incepe Cu alte cuvinte, tot ce am studiat pana acolo a fost doar abecedarul, dreptul de a poseda un document, care iti permite sa pasesti in scena Ma intrebati de actori inzestrati cu har de la Dumnezeu si fara studii? Da, am cunoscut si chiar am lucrat alaturi de o mare actrita fara scoala, dar cu un talent si un potential nesecat: artista poporului Paulina Potanga! D Gh : Esti in teatru chiar de la inceputuri, iar inceputul este intotdeauna cel mai greu De unde acest entuziasm si incredere, ca veti reusi sa faceti un teatru nou, ce anume sau cine v-a insuflat aceasta incredere, sa treceti peste toate obstacolele? i M : stiam de la Sandu Grecu, ca dupa terminarea stagiului de regie la Moscova, urmeaza sa formeze o trupa si sa deschida un teatru nou - "Satiricus" Un teatru, cu o viziune moderna, unde va combina mai multe genuri, coregrafie, vocal, plastica, acrobatica, etc Un proiect riscant pe atunci iar mie imi place riscul si tot ce e legat de el Am trecut concursul si am devenit membru al acestui colectiv! D Gh : intotdeauna m-a mirat perseverenta cu care ati lucrat intr-un mediu total ostil pe acea vreme, caci se stie atitudinea fata de voi pe parcursul unei perioade destul de indelungate Poate tocmai aceasta condescendenta a multora v-a unit si v-a facut sa deve-niti un tot intreg sau mai aveti si alte secrete? 176 Colectia Satiricus i L Caragiale i M : Raspunsul se contine, partial, in intrebare Cat priveste secretele, n-as vrea sa le divulg chiar pe toate D Gh : ti s-au distribuit pe parcurs roluri bune, unele dintre ele chiar importante - Nae ipingescu din "O noapte furtunoasa", Dra-gomir din "Napasta", Jose din "Carmen" N-ai avut emotii mai mari decat de obicei in legatura cu responsabilitatea crearii unui rol de anvergura? Cum ai lucrat la ele si cat de greu ti-a fost sa escaladezi forta de rezistenta a materialului? i M : Pe parcursul anilor am fost angajat aproape in toate spectacolele montate si intr-adevar am avut roluri mari Fiecare rol a insemnat o munca asidua E greu, foarte greu sa "amagesti" spectatorul cu artificii goale Pentru ca si el e citit, cunoaste dramaturgia si poate a vazut mai multe montari ale unei piese, sa zicem, "Napasta" Dar daca si dupa spectacolul nostru ele iese zguduit, cu lacrimi in ochi, atunci esti satisfacut si tu ca ai izbutit sa faci un rol bun D Gh : Ce inseamna pentru dumneata, ca histrion, sa ai simtul genului, caci sunt actori care, cu cat mai tare vor sa fie seriosi, dramatici sau tragici intr-un rol, cu atat mai tare starnesc rasul in sala? i M : Principiul de baza in actorie e sa crezi panain maduva, sa treci prin sentiment, dar in nici un caz sa nu te maimutaresti, nici in comedie, nici in drama imediat devii fals, caraghios si marunt Actorii traiesc cu sufletul ii! D Gh : in viata de toate zilele esti optimist, vorbaret, "bancos" sau mai retras, mai meditativ? Care roluri, in acest context, le preferi -pe cele de comedie sau de drama? 177 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale i M : Viata de toate zilele te face sa fii optimist Uneori sunt vorbaret, povestesc cu placere intamplari si bancuri, alteori sunt retras, meditativ, depinde de situatie Ce roluri prefer? De toate genurile Pentru ca fiecare gen are farmecul sau E prost actorul, ce alege roluri Slavit e cel, ce le creeaza D Gh : O intrebare de serviciu si o provocare pentru toti actorii satiriscieni: ce rol ai vrea sa-ti propuna Sandu Grecu in stagiunea urmatoare? i M : Ce rol as dori sa-mi propuna directorul nostru? Hm Nu m-am gandit la asta, dar, cu siguranta, indiferent de rol - mare, mic, tragic, comic, istoric sau contemporan - as vrea sa pot face, cum zicem noi, actorii, "o bomboana de rol" D Gh : Chiar daca nu ai vrut sa ne destainui visul cel mare, iti doresc din suflet sa se realizeze! Succes si sanatate! Aprilie 2010 178 Colectia Satiricus i L Caragiale CV Nina Toderico Nascuta: 09 11 1974 Studii: Universitatea de Stat a Artelor, catedra actor teatru si film Activitate profesionala: din 1998, actrita, Teatrul Satiricus ion Luca Caragiale Spectacologie: Oraseancain Casatorie cu de-a sila de J В P Moliere; Sateanca in Care-s salbaticii? de iu Filip; Doamna X in SRL Moldovanulde N Esinencu; Dorinain Moliere de M Bulgakov; Femeia Caliopa in Jertfe patriotice de i L Caragiale, Vasile Alecsandri; Ghela, Caracatita rosie in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; io in Metamorfozele de Ovidiu; Rosu in Carmen de P Merimee; O masca in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Femeia in ispitirea lui luda de A Burac; Sotia lui Curleyin Oameni si soareci de J Steinbeck; Secretara in Salvati America! de D Crudu; Sanda in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Laviniain Maimuta in baie de i Nechit; Virginica, doctoranda in Dictatorul de A Strambeanu; Volumnia in Caligula de Y Toman; Cristina saptefratiin Made in Moldova! de C Cheianu Turnee, festivaluri: 1993 - 2010, Bucuresti,Targoviste, lasi, Constanta, Oradea, Sf Gheorghe, Galati, Barlad, Vaslui, Botosani, Suceava, Giurgiu, Piatra Neamt, Campulung Moldovenesc, Falticeni, Moinesti, Comanesti, Romania; 1996, Budapesta, Ungaria; 1996, Festivalul "La jeunesse du monde en avant de 21 siecle", Stokholm, Suedia; 1996 si 1997, Paris, Franta; Festivalul de Teatru European, Grenoble, Franta; 1998, 181 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Festivalul international de Teatru, Bagdad, Babilon, irak; 2001, Festivalul international al Comediei Balcanice, Vidin, Bulgaria; 2001, Festivalul Teatrului Valah, Giurgiu, Romania; 2003, Barcelona, Spania si Homberg, Germania; 2006, manifestarea Zilele Chisinaului la Targoviste, Targoviste, Romania; 2006, Atena, Thessaloniki, Grecia; 2009, Venetia, Roma, italia; 2010, Paris, Franta, Londra, Anglia Distinctii, premii: 2000 - Premiul municipalin domeniul artei teatrale; 2007 - Premiul pentru Cel mai bun rol feminin secundar in cadrul Galei Premiilor UNiTEM, spectacolul Golanii revolutiei moldave 182 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actrita Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" Nina Toderico Nu vreau o alta specialitate Dina Ghimpu: Ca trasaturi, prezenta fizica, esti tipul hollywoodi-an de frumusete romantica si fragila, jertfa a destinului implacabil, careia i-arsta bine in roluri de femei seducatoare, obisnuite cu luxul, in parte, asemenea roluri, chiar daca nu din cele centrale, le-ai avut, jucandu-le cu multa daruire si putere de convingere Cum esti in viata - te asemeni eroinelor pe care le joci sau esti total opusa acestora? Nina Toderico: Niciodata nu mi-am imaginat, ca pot fi astfel perceputa poate un pic seducatoare, dar fara aplecari spre o viata de lux Sunt total opusa eroinelor pe care le joc D Gh : Fiecare actrita are istoria sa: cine a indrumat-o in ale artei, de cand s-a inceput pasiunea pentru teatru, cine i-aufost pedagogii etc Povesteste-ne istoria dumitale N T : Dragostea fata de arta mi-a insuflat-o, inca din fasa, cred, comoara si scumpa mea maicuta Ea, fiind dintr-o familie numeroasa de 13 copii, n-a putut sa-si realizeze visul de a deveni actrita sau cantareata Fiind cea mai mare dintre copii, trebuia sa-i dadaceasca pe toti Atunci ea a hotarat: "Daca eu nu am avut posibilitate sa-mi realizez visul, am sa fac tot posibilul ca sa-l realizeze copiii mei " imi amintesc, de cand eram mica, casa noastra era plina de tot felul de instrumente muzicale: mandolina, vioara, fluiere, xilofon, chitara s a Mama, vazand ca nu ne poate face muzicieni, 183 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale ne-a dat la scoala de pictura Pictorite nici atat nu ieseau din noi, deci ne-a dat la scoala de dansuri de gala si tot asa, pana in vara anului 1991, cand a gasit intr-un ziar un anunt, ca la Colegiul de Arte "Elena Sarbu" din orasul Soroca se selecteaza un grup la facultatea Regie manifestari publice Tot in acea zi am ajuns in Soroca " unde nici un tren nu vine " in timp de o saptamana maicuta m-a pregatit pentru examen: cantec, fabula, poezie, dans, proza etc in anul 1994 am absolvit Colegiul de Arte "Elena Sarbu", cu profesorii Gritenco Tamara - conducatorul grupei, Bucataru Mihai si Babii Victor - regie actorie, iar in anul 1998 am absolvit Universitatea de Stat a Artelor D Gh : Acolo cine ti-au fost profesori? N T : Veniamin Apostol - rectorul universitatii si conducatorul grupei, Silvia Berova, Ninela Caranfil, Grigore Rusu, Emil Gaju Tot in acest an am fost acceptata si angajata de catre maestrul Sandu Grecu in teatrul meu iubit "Satiricus ion Luca Caragiale" si sunt fericita si mandra, ca sunt actrita in acest teatru Deci, visul mamei mele l-am realizat eu D Gh : Merita sa fii actrita in ziua de astazi, intr-un mediu social atat de vulnerabil, sa lucrezi intr-un ritm vesnic solicitant, cu program prelungit, mai ales pentru o femeie, care are familie, copii Daca nu ai fi fost actrita, ce ai fi preferat sa devii? N T : Merita sa fiu actrita!!! Nu-mi doresc o alta specialitate cea pe care o am ma ajuta cu brio sa rezist intr-un asemenea mediu social-vulnerabil Chiar daca as trai zece vieti, tot aceasta meserie as prefera-o! D Gh : Ai nostalgia anilor de studentie? Consideri ca ai acumulat atunci toate cunostintele necesare pentru a-ti incepe zborul la "au-topilot" sau poate ai avut senzatia, ca trebuie s-o iei de la-nceput? 184 Colectia Satiricus i L Caragiale N T : Dupa cum ati vazut din confesiunile mele, am opt ani de studentie - cei mai frumosi ani ai mei si pana in prezent continui sa acumulez cunostinte in Teatrul "Satiricus ion Luca Caragiale" D Gh : Ce roluri fragmente individuale ai avut la universitate si cu cine dintre pedagogi ti-a fost cel mai interesant sa lucrezi? N T : Am avut fericirea sa lucrez mai ales cu Veniamin Apostol, Silvia Berov si Emil Gaju Mi-a fost interesant cu toti, deoarece fiecare din ei avea metoda sa deosebita de predare D Gh : Multe dintre rolurile dumitale sunt de expresie plastica -io din "Metamorfozele", Rosu din "Carmen", Pasarea si Caracatita Rosie din "Maestrul si Margarita", Masca din"D'ale carnavalului"si, se pare, ca ai abilitati deosebite in acest sens Ati avut lectii serioase de miscare scenica la curs - cine v-afost pedagogul sau este vorba de o plasticitate innascuta? N T : Plasticitate innascuta, dar prelucrata de maestrul Vladi-mir Cobasnean, Victor Babii si, cel mai mult, de regretatul maestru de balet Victor Tanmosan, datorita caruia am realizat aceste roluri, in care miza este intai de toate plasticitatea D Gh : Ca actrita, cefei de dramaturgie preferi - istorica, sociala, de moravuri, clasica, contemporana, comedie, drama, tragedie sau farsa? Care iti sunt epocile sau temele predilecte, daca ar fi sa alegi? N T : Le prefer pe toate si cred, ca fiecare actor si-ar dori sa-si realizeze un rol in genuri diverse D Gh : in arta iti faci idoli in ale regiei   actoriei sau preferi sa fii mai retinuta, mai sustrasa, pastrandu-ti individualitatea? in genere, idolatria aduce folos sau numai daune integritatii umane? Mai ales, 185 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale mi se pare actuala intrebarea in contextul nostru social, cand multi vor sa imite sau sa semene cu cutare sau cutare persoana publica? N T : Cred ca orice actor sau regizor are idolul sau, dar niciodata n-am incercat sa imit pe cineva, sa seman vreunui idol Dac-as incerca sa seman sau sa imit, ar insemna sa-mi pierd eul - ca personalitate si ca actrita D Gh : Cum iti castigi dreptul de a juca un rol in teatru? Ai fi in stare sa aduci o piesa directorului si sa-i spui: domnule director, vreau neaparat sa joc rolul acesta! (ia-o ca pe o sugestie directa!) Ce crezi ca ar spune in asemenea caz Sandu Grecu? N T : Maestrul Sandu Grecu, regizorul si directorul artistic al Teatrului "Satiricus ion Luca Caragiale", are o intuitie extraordinara in ce priveste distribuirea actorilorin roluri-in toate piesele pe care le monteaza si niciodata nu da gres Dar, daca i-as propune o piesa, sunt sigura ca ar accepta-o Ar zice: "Da, puia" Asa ne dezmiarda pe noi, actritele, scumpul si unicul nostru regizor Sandu Grecu D Gh : Atunci, n-ai decit sa faci acest lucru, ca sa obtii rolul visat! Eu, din partea mea, iti urez succes si sper sa vad, cit de curind, optiunea dumitale repertoriala! ianuarie 2010 186 Colectia Satiricus i L Caragiale CV ion Grosu Nascut: 12 01 1969 Studii: 1990- 1994, institutul de Arte G Muzicescu, catedra regie teatru Activitate: din 1994, actor, Teatrul Satiricus i L Caragiale Spectacologie: Muschetarul in Moliere de M Bulgakov; Sotul in Triunghiul pacatului dupa T Musatescu; Parlamentarul in Hercule de Fr Durrenmatt; Secretarul de partid in Care-s salbaticii? de iu Filip; Baiatul din frontul popular in SRL Moldovanul de N Esinencu; Preotul in Ciuleandra de L Rebreanu; inculpatul in Jertfe patriotice de i L Caragiale de V Alecsandri; Koroviev in Maestrul si Margarita de M Bulgakov; Garda in Carmen de P Merimee; Dandanache in O scrisoare pierduta de i L Caragiale; lancu Pampon in D'ale carnavalului de i L Caragiale; Primul chelner in Salvati America! de D Crudu; Poetul-Deputat in Golanii revolutiei moldave de C Cheianu; Omul primitiv in Dictatorul de A Strambeanu; Aviola in Caligula de Y Toman; Artur in Maimuta in baie de i Nechit Turnee internationale,festivaluri: 1993-2010, Bucuresti, Targoviste, lasi, Constanta, Oradea, Sf Gheorghe, Galati, Barlad, Vaslui, Botosani, Suceava, Giurgiu, Piatra Neamt, Campulung Moldovenesc, Falticeni, Moinesti, Comanesti, Romania; 1996, Budapesta, Ungaria; 1996, Festivalul "La jeunesse du monde en avant de 21 siecle", Stokholm, Suedia; 1996 si 1997, Paris, Franta; Festivalul de Teatru European, Grenoble, Franta; 1998, 189 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Festivalul international de Teatru, Bagdad, Babilon, irak; 2001, Festivalul international al Comediei Balcanice, Vidin, Bulgaria; 2001, Festivalul Teatrului Valah, Giurgiu, Romania; 2003, Barcelona, Spania si Homberg, Germania; 2006, manifestarea Zilele Chisinaului la Targoviste, Targoviste, Romania; 2006, Atena, Thessaloniki, Grecia; 2009, Venetia, Roma, italia; 2010, Paris, Franta, Londra, Anglia; 2010, Titlul Artist Emerit 190 Colectia Satiricus i L Caragiale Dialog cu actorul Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale" ion Grosu imi plac toate rolurile: daca-s ale mele - si eu sunt al lor! Dina Ghimpu: Ai venit in Teatrul "Satiricus" in '94 N-a trecut mult timp pana cand, fiind si actor, ai devenit directorul adjunct al institutiei Cum imbini activitatea de creatie si cea de administrare a unor probleme de rutina? Nu e in detrimentul uneia dintre ele? ion Grosu: Desi imi doream sa lucrez actor la Teatrul "Satiricus" inca in perioada cand abia absolvisem in 1994 institutul de Arte, nu aveam curajul sa vin eu insumi cu aceasta propunere, intr-o buna zi ma intalnesc cu Sandu Grecu la un colt de strada; dumnealui, care deja ma vazuse in rolul lui Pepelea din spectacolul "Arvinte si Pepelea", care se juca la Teatrul einofolcloric "ion Creanga", m-a intrebat, fara sa-l trag de limba, daca vreau sa vin la "Satiricus" Nu am asteptat mult si a doua zi dimineata m-am prezentat Pe atunci "Satiricus" se afla la Botanica,in sediul scolii de Arte "A Starcea" D Gh : lata, deci, de unde ti-ai pornit calea i G :in afara de mine, mai erau doi pretendenti Am prezentat un program in fata consiliului artistic - cu succes, zic eu, fiindca chiar a doua zi am fost angajat tin minte si pana azi aceasta data: 14 noiembrie 1994 La 11 ianuarie 1995 deja debutam in spectacolul "Comediantul" de Moliere, in rolul lui Zacharie Moirron Am trait emotii de nedescris Era primul meu rol serios, alaturi de 191 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale maestrii Mihai Curagau, Jan Cucuruzac, Valeriu Cazacu Dupa trei stagiuni, la 10 august 1997, dl Grecu m-a numit in functia de director administrativ in acea perioada teatrul se afla la sediul Casei Armatei Transferandu-ne in actualul sediu, timp de 2 ani ne-am ocupat de reparatii si reconstructii, cu care am avut mare bataie de cap, deoarece indeplineam cateva functii - cea de mester zugrav nu era chiar ultima dintre ele in sfarsit, acum doi ani, slava Domnului, s-au completat statele de functiuni si pot sa ma ocup si eu de ceea ce-mi place mai mult - munca de creatie Meseria de actor o cumulez, totusi, cu cea de sef al sectiei montare si ma bucur ca pot discuta cu regizorul Sandu Grecu nu doar despre caldura si electricitate, dar si despre decoruri, costume si, mai ales, despre mizanscene, personaje, replici, roluri etc D Gh : Sper intr-un raspuns sincer: cum e sa lucrezi alaturi de directorul si regizorul Sandu Grecu, ce calitati ai preluat de la el in postura de conducator si ce trasaturi consideri ca ar trebui sa le atenueze sau sa le excluda din caracter? i G : Multa lume si azi ma-ntreaba cum de rezist atata timp sa lucrez cu Sandu Grecu? E foarte simplu: fiecare trebuie sa fie la locul sau si sa-si indeplineasca cinstit obligatiunile de serviciu Suntem doua caractere diferite Sunt calitati pe care as vrea, dar e imposibil sa le preiau Am invatat multe lucruri bune, care m-au ajutat atat in viata personala, cat si profesionala Grecu stie sa puna oamenii la treaba, stie intotdeauna ce vrea si isi atinge scopurile, are capacitati manageriale deosebite si stie sa deosebeasca problemele arzatoare de cele secundare, pe cand eu, din pacate, uneori sunt mai lasator, de parca as avea inainte sute de ani pentru a pune totul la cale (de fapt eu si sunt mai tanar, poate ca de asta!) Ne mai suparam pe dumnealui, dar un conducator 192 Colectia Satiricus i L Caragiale trebuie sa fie intr-o oarecare masura dictator, pentru a mentine colectivul si disciplina de munca Adica, sa faca asa, cum ii reuseste foarte bine lui Sandu Grecu, un fel de profilaxie antilene si antiindiferenta D Gh : Ce responsabilitati adaugatoare implica conducerea unui colectiv de creatie, ce calitati indispensabile trebuie sa aiba un om pentru a se bucura de autoritate? i G : Nu m-am gandit niciodata cum trebuie sa arate un conducator Oricat de mic ar fi postul, important e sa stii "cum" si "ce" sa vorbesti cu subalternii, cu colectivul E bine sa cunosti psihologia fiecarui subaltern Ca sa lucreze bine, pe unii trebuie sa-i lauzi, pe altii - sa-i strunesti permanent Oricum, e greu sa le intri la toti in voie Chiar daca il tratezi pe cineva cu refuz, trebuie s-o faci astfel, incat el sa nu ramana suparat D Gh : Те-am vazut recent intr-un rol foarte haios, cel al unui fost secretar de partid comunist, la lectura textului "ce facem cu bunicul?" de C Cheianu Cu toate ca a fost o simpla lectura, ati reusit sa creati - si dumneata in mod special - niste tipaje perfect recognosci-bile din trecutul nostru nu prea indepartat Cum extragi din realitate exact acele trasaturi, de care ai nevoie pentru un anume rol? Cum lucrezi in general la rolurile dumitale, mai ales la cele de compozitie? Ai anumite secrete profesionale? i G : Nu am secrete Reusita spectacolului consta in distributia corecta a actorilor in roluri; regizorul, cunoscandu-i foarte bine pe fiecare dintre actori, - punctele forte si pe cele vulnerabile, detine acea cheie fermecata Actorului i se pune sarcina, i se aduce la cunostinta tema, ideea etc si el incepe sa contureze biografia personajului Nu am lucrat cu multi regizori, totusi, consider ca regizorul Sandu Grecu are o metoda de lucru specifica, oferindu-i 193 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale actorului posibilitatea de a-si crea el insusi personajul Mi-a placut sa lucrez si cu C Cheianu, desi a fost doar la nivel de lectura Fiind si autor al piesei, Cheianu mi s-a parut ca dorea sa ajunga mai repede la rezultatul scontat si adeseori ne spunea cum trebuie sa citim, ne povestea biografia personajului As vrea sa ajungem cat mai curand la premiera "Cu bunicul ce facem?", ca sa vedem ce si-a propus C Cheianu in calitate de autor dramatic si regizor al spectacolului D Gh : Se stie, ca un teatru este viu doar atata timp, cat recurge la schimbari, la experimente Ati realizat pana acum fel de fel de proiecte ambitioase - de la turnee prin toata lumea pana la montarea unor texte din dramaturgia nationala, clasica si contemporana Ce fel de experiment va mai doriti in cadrul sau in afara teatrului vostru? i G : Dupa cum v-ati convins si Dvs , ne schimbam si noi, de la spectacol la spectacol; nu dorim nicidecum sa plictisim spectatorii, cu atat mai mult, cu cat avem deja un spectator fidel teatrului nostru E riscant azi, cand si asa lumea nu prea vine la teatru, sa faci experimente fara sorti de izbanda Nu-mi aduc aminte sa fi avut administratia teatrului scopuri speciale de a experimenta ceva cu orice pret Un experiment nereusit ne poate costa prea mult intotdeauna am avut scopuri bine definite, de aceea si rezultatele au fost cele asteptate De mai multe ori am renuntat la turnee peste hotare, fiindca erau programate in perioade nefavorabile pentru teatrul nostru Aici e si un secret al dlui Grecu si turneele isi au timpul lor D Gh : Munca voastra perseverenta a inceput, in sfarsit, sa dea roade - opinia publica si profesionala v-a recunoscut meritele si va apreciaza la justa valoare Nu credeti ca lucrul acesta ar fi de na 194 Colectia Satiricus i L Caragiale tura sa va dea un plus de confort, un plus de infumurare si sa va plafoneze aspiratiile, sa incetati cautarile, experimentele, transfor-mandu-va, treptat, intr-un teatru mort, cum s-a mai intamplat si cu alte colective? i G : Este greu sa ajungi la un nivel la care sa te poti bucura pe deplin de succese inregistrate: intotdeauna este loc pentru mai bine Nu-i usor sa ajungi la o anumita popularitate, dar e si mai greu sa-ti mentii numele, fiind mereu in vizorul criticii si sub ochii publicului, care nu admite sa-l lasi dezamagit Toata lumea asteapta de la noi ceva nou, ceea ce nu exista in alte teatre si noi cautam sa le satisfacem asteptarile Asa cum a fost proiectul teatrului nostru de a monta dramaturgie nationala contemporana, ma refer la spectacolele "Dictatorul" de A Strambeanu, "Made in Moldova!", "Golanii revolutiei moldave" de C Cheianu, "Salvati America" de D Crudu, "SRL Moldovanul" de N Esinencu Aceste spectacole sunt mai apropiate de sentimentele si trairile spectatorilor nostri D Gh : Ce turnee preconizati anul acesta, ce tari n-ati mai vizitat pana acum? Ce roluri vei juca dumneata in stagiunea curenta? i G : Sunt preconizate cateva turnee in Marea Britanie, Portugalia, Austria si Turcia Pana acum nu am prezentat spectacole in aceste tari, speram sa avem acelasi succes pe care l-am cunoscut in alte tari, in care am jucat mai multe spectacole Dupa ce am prezentat spectacole in spaniola - "Carmen" de P Merimee, in franceza - "Casatorie cu de-a sila" de J B Moliere, in latina - "Metamorfozele" de Ovidiu, a venit si randul spectacolelor montate dupa piese ale dramaturgilor nationali: Cat priveste spectacolele prezentate la sediu, in stagiunea urmatoare voi juca in rolul lui Branzovenescu din spectacolul "Scrisorile pierdute ale lui i L Ca- 195 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale ragiale" de V Buinaru si rolul lui Smirnov din spectacolul "Cerere in casatorie" de A Cehov D Gh : intrebarea comuna pentru toti satiricistii: ce rol iti mai doresti sa joci in teatru? i G :in privinta rolurilor, nu sunt pretentios Astept propunerea regizorului imi plac toate rolurile Daca-s ale mele - si eu sunt al lor! D Gh : iti urez "sa fii al lor", adica al rolurilor bune, inca multi, multi ani! Succes!!! ianuarie 2010 196 ion DiViZA MaestruinArta Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale CV ion Diviza Nascut: 07 02 1955 Studiile: Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de Jurnalism Activitate profesionala: redactor, redactor de sectie, redactor principal al publicatiilor periodice: 1979-83 - Viata Satului; 1983-85, 1987-90 - Chiparus; 1985 -1987 - Literatura si Arta; 1995 -1997- Vocea Poporului; 1996-2000 - Post Scriptum; din 2003 - intellectus; cofondator si redactor sef al revistelor de satira si umor: din 2001- Pardon; din 2002 - Cucu; redactor principal al suplimentelor de satira si umor: 1996 - 1998 -Vladica & Opinca; 2001 - 2002 - Fraierul de pe Bic - Timpul; din 2007 - Timpul Satiric; din 1990 si pana in prezent -secretar literar si unul dintre fondatorii Teatrului Municipal "Satiricus i L Caragiale"; a elaborat si redactat 11 volume din Colectia Satiricus (culegeri de articole, monografii): Un deceniu cu Satiricus; Un magician al dansului scenic; Argint viu pe scindura scenei; Komikaze; Caragiale sa ne judece; Gindea la lumi ce nu exista; Tristetea il gasea zimbind; Artistul nascut in zodia bucuriei; Scenarii si dramatizari de Alexandru Grecu; Ma rog sa pardonati; O masca tremura-n oglinda; a realizat dramatizari, adaptari, scenarii, traduceri, scenete, texte pentru cantece, parodii, miniaturi umoristice in proza si versuri; a redactat brosuri, pliante, caiete-program, alte editii publicitare ale Teatrului "Satiricus LL Caragiale"; membru al colegiului de redactie al revistelor Epigrama, Bucuresti, Hohote, Targu Jiu, Ag Pe Rime, Pitesti, Romania 198 Colectia Satiricus i L Caragiale Volume de autor: 1998 - Tinerica mi-am luat; 1999 - a alcatuit, in colaborare, culegerea de umor O mie si una de anecdote si culegerea de epigrame Constelatia Post-Scriptum 2000 -Sagetat de o idee; 2002 - Pilat din Poanta; 2005 - Komikaze; este prezent in circa 45 de culegeri si antologii de epigrame, aforisme, miniaturi umoristice etc Premii: 1988 - Premiul Uniunii Ziaristilor din Moldova pentru Cea mai buna lucrare publicistica a anului; 2005 - Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova pentru volumul Komikaze; Circa 40 de premii la festivalurile si concursurile de epigrama din Romania si R Moldova; 1982 - Membru al Uniunii Ziaristilor din Moldova; 1993 - Membru al Uniunii Teatrale din Moldova; 1993 - Membru al Uniunii Epigramistilor din Romania; 2001- Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova; din 2002 - Presedintele Asociatiei Epigramistilor din Moldova; 2010, Titlul Maestru in Arta 199 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale Dialog cu poetul, publicistul si secretarul literar al Teatrului "Satiricus i L Caragiale" ion Diviza "in Romania am fost inclus in mai bine de 30 de culegeri de epigrame, aforisme si umor scurt" Dina Ghimpu: Nu stiu, daca mai exista astazi in vreun teatru un secretar literar atat de inimos cum sinteti Dumnevoastra Cum si cand V-ati legat soarta de Teatrul Municipal "Satiricus ion Luca Caragiale"? ion Diviza: Exista! La Teatrul National "Vasile Alecsandri" din Balti inimosul inimosilor-cel mai redutabil secretar literar, Pavel Proca, de la care avem inca multe a invata noi, toti ceilalti De altfel, el a fost si director artistic - la fel de inimos si competent Cat despre mine, am trait si continui sa traiesc cu Teatrul "Satiricus ion Luca Caragiale" o poveste frumoasa Anume o poveste, fiindca pana a ma intalni, prin 1985, cu Sandu Grecu, nici nu visasem sa fiu un om al teatrului Lucram la saptamanalul "Literatura si arta", redactor in sectia "Cultura satului", cand a venit intr-o zi junele Sandu Grecu, pe atunci actor in Teatrul lui Andrei Vartic, dar si regizor al spectacolului "Soacra cu doua nurori" de Eugen Gheor-ghita, care se monta in teatrul popular al Consiliului Republican al Sindicatelor Potrivit conceptului sau regizoral, Grecu avea nevoie de un prolog si un epilog in versuri si venise sa i-l comande autorului D Gh : si Eugen Gheorghita ce-a facut? 200 Colectia Satiricus i L Caragiale i D : Dumnealui, care era secretar de redactie, "s-a spalat pe maini", expediindu-l la mine: "lata, el, Diviza, se pricepe mai bine la versuri satirice" Textele pe care i le-am compus, se vede, ca i-au placut lui Grecu, fiindca la urmatoarea intalnire a venit cu alte propuneri Vroia sa-i traduc si sa-i adaptez din limba rusa niste scheciuri, dialoguri, monologuri de scriitori satirici rusi Ca sa fie mai concludent,imi interpreta, exuberant, anumite secvente, cu vocea sa puternica, incat se adunau colegii din celelalte birouri, sa vada ce comedie se petrece la alde Malanetchi si Diviza Colaborarea noastra cu Sandu a continuat si dupa ce, in 1987, m-am transferat la revista "Chiparus" Fiind tineri si saraci, el cu doi, eu cu trei copii (pe atunci), nu ratam ocazia de a castiga un ban, pregatind echipe raionale, institutionale si chiar satesti de TVC, realizand miniaturi umoristice pentru repertoriul sau scenic si pentru televiziune in 1988 Sandu Grecu, impreuna cu Valeriu Cazacu, regretatul ion Po-pescu si altii, a fondat la Centrul Republican al Tineretului "Gaga-rin" Teatrul-studio "Dialog" Aveam in cladirea Centrului un birou, unde ma refugiam in timpul liber ca sa pregatesc, impreuna cu regizorul, programul artistic al trupei - un program de revista (pe atunci nu stiam ca ii zice astfel) D Gh : Putem spune, ca inca de pe atunci ati devenit secretar literar i D : Cam asa si-a fost in scurt timp Sandu si-a inceput sta-gierea la Moscova, in teatrul "Satiricon" al lui C Raikin in acea perioada el deja stia cu certitudine ca va fonda un teatru; ideile sale se cristalizau siin discutiile noastre din cadrul trupei "Dialog", in mai 1990 am intreprins cu trupa primul turneu (de aproape o luna!) in Romania M-am convins pe-adevaratelea ce responsabilitate comporta functia de secretar literar: in reprezentatiile 201 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale noastre trebuia sa evitam rusismele, regionalismele, neaosismele si alte"isme", iar omiterea acestor "gaselnite" saracea, dilua umorul scheciurilor invatam, modificam textele din mers - si eu, si actorii Ne adaptam la cerintele noului public - si nu fara succes A fost un turneu de pomina O luna mai tarziu, eram deja angajatul Filarmonicii, secretar literar al trupei "Satiricus", care urma sa-si inceapa activitate la finele aceleiasi veri D Gh : Cum credeti, care este, in conditiile actuale, sarcina unui secretar literar, caci functia respectiva exista in orice teatru, dar majoritatea angajatilor nu prea stiu cu ce sa se ocupe Poate aceasta, intre timp, s-a invechit moral? i D : Buna intrebare in functia de secretar literar eu am facut de toate: am tradus, am adaptat, am elaborat tot felul de acte si inscrisuri, inclusiv de contabilitate, scrisori oficiale, avize, texte publicitare, inscriptii de uz intern etc Am publicat cronici si crochiuri teatrale, articole, interviuri, recenzii Am avut (ne)norocul sa vin in teatru in perioada renasterii nationale, cand limba romana, care pana atunci avusese in societate, inclusiv in teatru, rolul de cenusareasa, intra in drepturile sale depline Acest scop nobil reclama niste eforturi pe potriva Evident, nu mai putin stringente erau si problemele de ortoepie, vorbire scenica nealterata, pronuntie romaneasca corecta, fara accent rusesc etc Pentru a face fata situatiei, Sandu Grecu a angajat un cunoscut specialist in domeniu, profesorul universitar Gheorghe Gojin Totusi, cea mai importanta si, de ce sa nu recunosc, cea mai placuta munca tinea de pregatirea repertoriului in acest sens, am realizat de cele mai multe ori, impreuna cu Sandu, mai multe scenarii, adaptari scenice, muzicaluri, reviste satirice, scenete, scheciuri, texte pentru cantece 202 Colectia Satiricus i L Caragiale D Gh : si daca revenim la intrebare? i D : Fiecare teatru are, totusi, specificul sau si, respectiv, necesitatile sale in plus, in teatru, conform statelor de functii, exista sectia literar-dramatica ce include, de regula, cativa colaboratori: redactor-traducator, responsabil de relatiile cu publicul, relatiile cu strainatatea etc Deci, pentru ca aceasta micro-structura sa functioneze cu maxim randament, sarcinile trebuie distribuite foarte judicios intre cei doi-trei angajati (la "Satiricus i L Caragiale",in acelasi sector munceste Victoria Cazacu, responsabila de relatiile cu strainatatea si de chestiunile organizatorice curente) in concluzie, fiecare secretar literar trebuie sa faca tot ce-i sta in puteri pentru a extinde popularitatea si buna reputatie a teatrului, contribuind la sporirea calitatii spectacolelor, precum si a tuturor actiunilor literar-artistice desfasurate in cadrul institutiei D Gh : Referitor la etica profesionala - se considera, ca un secretar literar nu poate face critica de teatru la spectacolele propriului teatru - nu si-ar permite sa fie destul de obiectiv in privinta valorii adevarate a spectacolului Dumnvoastra vad ca scrieti si publicati destul de mult, ingrijiti toate editiile, aparute in colectia teatrala a Teatrului "Satiricus ion Luca Caragiale" Credeti ca principiile etice nu mai sunt valabile, odata cu relativizarea tuturor valorilor sau reusiti sa faceti fata cerintelor deontologice? i D : Sunt intru totul de acord ca un secretar literar n-ar trebui sa faca critica de teatru la spectacolele propriei trupe insa, cred eu, una e sa faci critica de teatru si alta e sa publici o cronica teatrala, menita sa anunte publicul referitor la un eveniment teatral, sa promoveze o premiera, un spectacol bun si apoi, stiti cum e la noi, in Moldova: poti sa astepti mult si bine ca sa-ti vina ziaristi, cronicari de teatru sau critici la premiera si, mai ales, ca sa scrie 203 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale ceva dupa asta Nu pun mana in foc, ca n-as fi pacatuit cu elogierea unor spectacole sau a unor actori satiricisti; am facut-o insa intotdeauna constient, nu doar din obligatiunile mele de serviciu si de "patriotismul local", de care trebuie sa dau dovada, dar si de cerintele deontologice, pe care trebuie sa le respect Sandu Grecu mi-i martori D Gh : Ati tradus, adaptat si compus versuri la unele din spectacolele Teatrului "Satiricus ion Luca Caragiale" N-ati avut niciodata intentia sa scrieti dramaturgie originala? Sau, poate, Va serviti de dictonul "aut Caezar, aut nihil"? i D : Sa stiti, ca mi-ati pus degetul pe rana Am avut intentii, n-am prea avut timp (e un fel al meu de a ma justifica) si, poate, suficient curaj Am scris teatru scurt, am publicat mai multe scenete Pentru una din ele, "Vama", postata pe internet, mi s-a cerut permisiunea sa fie montata in Romania, la Targu-Mures, pare-mi-se insa nu am mers mai (prea) departe si cu dictonul "aut Caezar, aut nihil" aveti perfecta dreptate D Gh : Sa trecem la alte teme, mai generale Ce inseamna sa fii scriitor intr-o tara ca a noastra? Care este actualmente statutul scriitorului? Se merita efortul in situatia, cand lumea e saraca, derutata, superficiala, citeste din ce in ce mai putin, plus la asta - invazia computerelor, pe care n-o poti opri cu nimic - adica, creste o generatie care se indeparteaza tot mai mult de carte i D : Conditia scriitorului in Moldova? E vrednica de plans, insa noi, basarabenii, si asa suntem prea plangaciosi Cine, la noi, traieste din scris? Eu, de exemplu, am trei servicii locuri de munca si abia reusesc sa leg tei de curmei Statutul scriitorului? Doamne Nu destul ca nu primesti un sfant onorariu pentru cartea scoasa de sub tipar, dar mai esti nevoit, dimpotriva, sa platesti 204 Colectia Satiricus i L Caragiale mii si mii de lei (daca ii ai) pentru editarea ei si o faci pentru ce: sa ai satisfactia de a-ti vedea numele pe o coperta sau pentru a "contribui la dezvoltarea literaturii nationale"?! Unde mai pui, ca lumea noastra, a romanilor basarabeni, aproape ca de loc nu mai citeste iar marii exegeti din Romania, autori de istorii ale Literaturii Romane, cu multa reticenta abia de includ vreun nume de scriitor basarabean in volumele elaborate actualmente (din fericire, eu sunt prea mic, ca sa fiu afectat de asemenea nedreptate) Ca autor literar, am totusi bucuriile mele Genul pe care il profesez in mod special, epigrama, imi permite sa scriu oricand si oriunde -in troleibuz, la berarie,in mijlocul drumului etc in plus, am posibilitatea sa public frecvent in presa Deja de vreo 5 ani sustin la ziarul "Timpul" rubrica "O epigrama pe zi" in Romania sunt editate sistematic culegeri antologii de epigrame, aforisme si umor scurt, deja am fost inclusin mai bine de 30 de carti Public frecvent si in revistele din tara si inca: epigramele sunt foarte solicitate de cititori si pe internet, in spectacolele de estrada, in cadrul unor concerte, la intalnirile cu cititorii insa aceasta mica bucurie a mea nu inseamna mai nimic pentru marea literatura romana din stanga si dreapta Prutului D Gh : Avem mai multe uniuni de creatie - o mostenire mai veche, de sorginte sovietica, carora astazi numai de probleme de creatie nu le arde Mai organizeaza din cand in cand cate o manifestare artistica, in rest majoritatea nu sunt nici sindicate, nici "de creatie" Ce credeti, cum ar trebui restructurate acestea, pentru a fi parteneri de nadejde ai structurilor guvernamentale, nu numai niste organisme, care cersesc bani de la guverne? Pe ce proiecte ar trebui, preponderent, sa-si axeze activitatea? 205 Dina HAsCU-GHiMPU Nascut in zodia Caragiale i D : Orice s-ar spune, uniunile de creatie sunt necesare atat pentru creatori, cat si pentru consumatorii de literatura arta Chiar daca un om de creatie, prin natura sa psihologica, nu poate fi incadrat intr-o structura prea rigida, el are oricum nevoie de sfatul unui exeget, de intruniri si dezbateri profesioniste cu colegii de breasla, de concurenta stimulatoare Orice creator, oricat de mult ar vrea sa fie independent si solitar, isi doreste intr-un moment sa simta alaturi umarul unui confrate Mai trist e ca si uniunile de creatie, ca si oricare alte structuri, de la o vreme se birocratizeaza, se indeparteaza de menirea si functiile lor directe, pentru care au fost infiintate La modul practic, actualmente Uniunea Scriitorilor si Uniunea Teatrala ar trebui sa vina la guvernanti, in primul rand, cu proiecte de asistenta culturala a provinciei, proiecte care sa preconizeze deplasari de creatie sistematice si turnee la sate pentru decomunizarea si culturalizarea lor Sunt foarte multe localitati in Moldova, in care n-a calcat picior de scriitor sau de artist al scenei Fireste, uniunile de creatie ar trebui sa joace un rol mult mai important si in politicile de culturalizare prin intermediul ra-dioteleviziunii si internetului D Gh : Aveti in cadrul teatrului o manifestare traditionala, devenita si una de prestigiu - Gala Premiilor Teatrului"Satiricus ion Luca Caragiale" Cum o vedeti in acest an, cu ce noutati veti uimi opinia artistica de la noi? Veti continua seria parodiilor poetice la adresa laureatilor Galei? i D : Daca vorbim despre Gala din 2010, cand teatrul nostru isi va sarbatori aniversarea de 20 de ani de la fondare, inca nu pot spune cum anume o vedem Cert e ca va fi o Gala de exceptie, evenimentul ne obliga sa fim la inaltime Traditionale la aceste manifestari sunt "interebarile cu ghimpi" adresate laureatilor 206 Colectia Satiricus i L Caragiale si personalitatilor care inmaneaza trofeele Prestatia laureatilor anului 2009 a fost una cu totul deosebita Drept urmare, si manifestarea din anul trecut s-a dovedit a fi, in opinia mai multor personalitati, una de exceptie Cat priveste epigramele si parodiile in adresa unor laureati, zic eu, n-ar fi rau sa le gasim un loc in scenariul Galei viitoare Cu ocazia aniversarii, aceste "impunsaturi poetice" i-ar putea viza, la o adica, si pe actorii trupei "Satiricus i L Caragiale" D Gh : Va urez succese de creatie, versuri noi si piese originale! i D : Va multumesc si sa Va auda Dumnezeu! ianuarie 2010 207 CUPRiNS: CU GRiMONUL PE OGLiNDA STAGiUNiLOR 6 MEDiTAtii iNitiATiCE 10 SPECiFiCUL CREAtiEi ARTiSTiCE 13 VALORiFiCAREA DRAMATURGiEi NAtiONALE 25 CARAGiALE sl "COMEDiA VULGARiTatii" UMANE 42 FUNCtiA EXPRESiEi PLASTiCE 51 PARADOXUL PACTULUi CU DiAVOLUL 70 UN MANiFEST CONTRA PARTiDULUi COMUNiST 72 Alexandru Grecu: "NU CONCEP ARTA iN AFARA EMOtiEi" 75 Alexandru Grecu: "SiNT PENTRU DiCTATURA CONCEPtiEi 101 Sergiu Finiti: "CaND VaD AViOANE, iMi DAU LACRiMi" 109 irina Rusu: "TOATE ROLURiLE iMi SUNT DRAGi" 119 Vasile Casu: "REPETitiiLE ERAU CA UN RiTUAL" 127 Lilia Cazacu: "NU CRED Ca O VOi JUCA PE JULiETA" 133 Viorel Cornescu: "UN ACTOR NU TREBUiE Sa SE REPETE" 139 Ludmila Gheorghita: "AM AVUT NOROC DE REGiZOR" 147 Colectia Satiricus i L Caragiale Valentin Delinschi: "ViSEZ LA UN ROL, CARE NU ESTE SCRiS" 155 Elena Oleinic: "SUNT O ViSaTOARE " 163 Vitalie tapu: "UN ACTOR PROFESiONiST CONCEPE ORiCE ROL " 171 igor Mitreanu: "MiE iMi PLACE RiSCUL" 179 Nina Toderico: "NU-Mi DORESC O ALTa SPECiALiTATE" 187 ion Grosu: "iMi PLAC TOATE ROLURiLE" 187 ion Diviza: "AM FOST iNCLUSiN 30 DE CULEGERi" 197 209 Bons Offices Tiparul executat la tipografia Bons Offices Bd Gagarin nr 10, telefon: 500 577, Fax 500 895   ion@bons md